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MEMOIRE/MIROIR DE LA VILLE

Inaugurée le 19 juin 2009 par SM le Roi Mohamed VI, Saidia Resorts se présente tel un écrin d’azur, une
invitation a I'évasion, aux loisirs, aux réves et aussi a une réflexion, une méditation, portées par l'art et la
création.

Nous savons que les pratiques créatives dessinent un espace de délectation, de ravissement et de ques-
tionnement autour du sens de 'expérience humaine, en direction des habitants comme des estivants,
porté par un territoire regardant vers l'avenir. La Société de Développement Saidia (SDS), filiale de «
Madaéf, Groupe CDG », et de Ithmar Capital (Ex FMDT), en charge du développement de Saidia Resorts,
integre pleinement cette dimension de création artistique dans sa vision stratégique de valorisation de
ce site.

La création artistique et limplantation d’événements culturels participent du dynamisme de la ville.
Saidia Resorts en fait 'une de ses priorités et place I'art et la culture au coeur d'un nouvel dge de son
développement. Elle peut déja sSappuyer sur une offre abondante contribuant a son rayonnement dans
les domaines du tourisme et des prestations dans le domaine culturel. Lévénement « Happy Walls », re-
nouvelé chaque année depuis 2021, est devenu un rendez-vous incontournable a destination des jeunes
artistes. Plusieurs fresques ont été réalisées, courant sur les murs de la Médina qui leur offraient un
support idéal, pour le plaisir des yeux des visiteurs qui l'arpentent. Les résultats de cette expérience nous
ont amené a explorer la pratique de I'art au sein de la station.

Nous avons donc imaginé, en partenariat avec I'association « Réseau d'art A-48 », dans le cadre de la
Rencontre ORIENTA, un parcours artistique original dédié a la photographie, qu'on peut découvrir sur la
corniche de la station de Saidia.

Ce parcours retrace I'histoire de la ville de Saidia depuis sa fondation par Moulay Hassan 1er, en 1883,
jusqu’a nos jours. Une section de I'exposition présentée, d’un parti-pris esthétique affirmé, se teinte aussi
d’une vocation d'ordre pédagogique a l'intention des visiteurs de la station, avec pour objectif de souli-
gner 'ancrage de la ville de Saidia dans 'histoire du Maroc depuis la fin du XiXe siécle. En prolongement
de cette partie, 'exposition continue pour mettre cette fois-ci en valeur les richesses naturelles de la ville
de Saidia, notamment sa zone humide située dans I'embouchure de la Moulouya.

Une troisieme partie est consacrée a la création photographique contemporaine. Une vingtaine d’ar-
tistes de toutes nationalités sont exposés, ils nous livrent leurs points de vue sur les villes qu'ils habitent,
transmutant, le temps de ce parcours vagabond, la station Saidia en une «ville-monde », irradiée par ces
horizons lointains qui I'enivrent de leurs parfums.

Ce parcours, qui se déroule sur plusieurs centaines de meétres, invite le fldneur a une traversée de
Ihistoire du Maroc comme de I'art du XXle siecle. Cette expérience se vit aussi dans la découverte de
programmes pluridisciplinaires consacrés a la peinture, a la musique, a la performance, a la vidéo. Des
dispositifs de médiation, a destination des visiteurs de la station touristique de Saidia, sont mis en place
pour les accompagner.

Ce programme souhaite répondre ainsi au désir d’inscrire I'art dans la vie de la station. Tant par la pa-
lette d’émotions singulieres qu'il suscite que par la scénographie qu’il met en ceuvre, il renouvelle d’une
facon originale la perception du lieu dans lequel il s'inscrit, renforcant I'attachement de la ville a des
valeurs qui font sa réputation.

Jalil Bennis

Directeur Général de la Société de Développement Saidia



ORIENTA, Saidia Resorts - récits artistiques

La ville de Saidia possede nombre d’atouts historiques, culturels, aussi bien que naturels, pour entre-
voir un développement en tout point comparable a celui d’autres cités de la rive nord de la Méditerranée.
Ces atouts sont liés a son histoire, son ancrage méditerranéen et africain, sa position géographique,
comme trait d'union au sein du grand Maghreb. Son capital image et son rayonnement international
font de Saidia une ville ouverte, accueillante et généreuse.

Et I'art ne pourrait-il pas y jouer un réle a son tour, insufflant I'esprit de la création dans la vie de Ia sta-
tion, et la faire émerger au rang des destinations de référence en Méditerranée ?

En focalisant sur la question de la ville, ORIENTA propose d'ouvrir des champs réflexifs sur d'autres
univers urbains pouvant entrer en résonance avec Saidia. Pour cela, plusieurs artistes venus d’horizons
divers, via le médium photographique, proposent un regard et des points de vue tant analytiques comme
artistiques sur les enjeux urbains de demain, dans une société mondialisée mais pas inéluctablement
uniformisée.

L édition 2024 d’'ORIENTA déploie un parcours le long de La Corniche et dans les espaces de Saidia
Resorts. Images d'archives, créations artistiques actuelles du Maroc et de I'international, retracent une
partie de I'histoire moderne et contemporaine de Ia ville. Elles offrent aux promeneurs une gigantesque
installation d’ceuvres choisies, évocatrices de 'évolution de la ville et d'ailleurs. Ces ceuvres se présentent
comme des photographies intimistes, discrétes ou monumentales, dont l'objectif est de transformer le
paysage urbain en musée a ciel ouvert pour tous.

L'édition 2024 « ORIENTA, Saidia Resorts - récits artistiques» se propose par ailleurs de créer une sy-
nergie avec les institutions universitaires : un partenariat est mis en place avec I'Ecole Nationale d’Archi-
tecture d’Oujda et I'Institut National des Beaux-Arts, annexe d'Oujda, ce qui permet aux étudiants de ces
deux institutions de simpliquer dans ce projet et d’en comprendre les enjeux artistiques et sociétaux.
Un colloque, en partenariat avec 'Université Mohammed 1er et notamment avec le groupe de recherche
«Identité et Différence», viendra alimenter la réflexion autour des enjeux économigues, sociaux, culturels
et environnementaux autour du développement de la ville.

Notre souhait est |3, de sublimer le regard sur la ville de Saidia, une ville ancrée dans I'histoire, portée
vers l'avenir, tout en conservant le cap d’une ouverture sur un monde dont l'interconnexion croissante
détermine I'évolution. Uart ouvre l'esprit et les images enrichissent les mots que nous utilisons au quo-
tidien, ORIENTA 8eme édition, Saidia Resorts — Récits artistiques, se veut une invention d'un territoire
commun, une histoire a raconter ensemble, pour mieux comprendre et observer |'avenir avec justesse
et poésie.

Azzeddine Abdelouhabi
Directeur artistique ORIENTA
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SAIDIA, MEMOIRE D’UN LIEU MAGIQUE

La ville de Saidia a connu ces derniéres années un décollage économique sans précédent, les investisse-
ments consentis ont permis a la ville de développer une station balnéaire de renommeée, qui est devenue
par la suite le fer de lance de l'offre touristique de toute la région de I'Oriental. Cet aspect touristique fait
souvent oublier aux visiteurs la richesse culturelle et patrimoniale des lieux. Malgré le fait que la Casbah
de Saidia remonte au XIXe Siécle, son site exhale une histoire millénaire, et déja au Ve Siecle de 'Hégire/
Xle siecle ap. J.C, le géographe andalou Abou Obaid El-Bekri signale la présence du port d’Ajroud sur le
littoral, dont le toponyme a subsisté jusqu’a 'avenement de I'occupation coloniale.
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1 PORT-SAY {tronﬂl‘-ﬂ- marocaine), — La plnfﬂ

La Casbah actuelle a été édifiée dans le territoire de la tribu des Ouled Mansour, groupe qui fait partie
de la confédération tribale occupant la plaine de Triffa et ou est située la commune de Laathamna, et
parmi laquelle on compte aussi les Haouar et les Ouled Sghir, toutes d'ascendance arabe. Ils sSimplan-
terent sur toute la plaine littorale avant que I'oued Kiss ne devienne une frontiére, tracée en 1845, sépa-
rant les Ouled Mansour entre d'un c6té le Maroc et de l'autre 'Algérie francaise.



Suite a la conférence de Madrid de 1880 qui mit I'accent sur les protections consulaires au Maroc, des in-
formations circulaient sur une intention marocaine d’autoriser la mise en place d’'une station allemande
sur le littoral d’Ajroud. Mettant a profit 'antagonisme franco-allemand, le Makhzen avait congu le projet
d'octroyer aux Allemands un point de chute sur le littoral méditerranéen, situé a seulement quelques
pas de la ville toute nouvelle de Port-Say que venait de construire administration coloniale francaise,
laquelle était évidemment fermement opposée a cette intention.

INCENEYRD Mro P

CONFERENCES DE MADRID

Ty
cr A8 MAT -3 ITILLET

BT

(DT PROTICTION, KRG 0D WU

@

CEYS TR
EMFmENTA WA
=t

la Conférence d’Algésiras 1906.



Moulay Hassan Ibn Mohammed Ibn Abderrahmane, dit ultérieurement Moulay Hassan ler, il est
le quinzieme monarque de la dynastie alaouite, né en 1836 a Fés , mort le 7 juin 1894 a Tadla. Il a
régné du 16 septembre 1873 a sa mort le 7 juin 1894.

En 1882, le Sultan Moulay Hassan ler, qui régna du 16 septembre 1873 a sa mort le 7 juin 1894, ju-
gea impératif, dans ce contexte conflictuel, de baliser le tracé de la frontiere par des repéres visibles et
fixes. tandis que des autorités coloniales en Algérie s'opposaient fermement a la décision du Sultan. La
construction d’'un fort militaire sur la rive droite de 'Oued déclencha une riposte marocaine, consistant
en ['édification sur la rive gauche d’'une Casbah, un repere majestueux et dissuasif. En Mai 1883 (Rajjeb
1300), des éléments du Makhzen choisirent avec précision le site approprié, situé a 170 métres de 'Oued
Kiss et @ 300 metres du littoral.. Une procédure d’expropriation a permis son achat auprés des proprié-
taires, les Ouled Mansour) et, sous la supervision du gouverneur d'Oujda et sa ‘Amala ‘Abdelmalek ben

‘Ali Saidi, les travaux démarrerent. Le Makhzen obligea les tribus avoisinantes a fournir la main d’ceuvre.

L

Premisre habitetion de Lowis J.-B, Say sur lo plage du Kiss.



Les documents du Ministere de la Guerre frangais, détenus a présent au chateau de Vincennes a Paris,
baptiserent la nouvelle construction « Fort Ajroud » alors que le Makhzen lui donna le nom de Saida
(I'<heureuse» d’Ajroud). Comme c’était 'usage dans I'Etat marocain de I'époque, on donnait aux nouvelles
constructions des noms empreints d'optimisme, tels que Michouar Said, Babor Said. Maimoun, etc. Les
autorités francaises, soucieuses d’éviter alors une confusion possible entre Saida Ajroud et la ville de Sai-
dasituée en Algérie, glisserent alors la lettre «i» entre les lettres « d » et «a» de la premiere, la nommant
dés lors «Saidia.

Lettre du Caid de Saidia, Ahmed Ben Karroum, adressée
au Sultan a propos de la construction d'un édifice par les
francais, en face de la Casbah.




Malgré la faiblesse qui caractérisa le pouvoir central marocain apres la mort du sultan Hassan 1er, le
Makhzen accordait une grande importance a la nomination d’'un Caid de la Casbah, et trois responsables
se succéderent a la téte de cette forteresse frontaliere avant son occupation par les Francais:

Allal ben Mansour el Boukhari (1885-1897).
Ahmed ben Kerroum Jbouri el Boukhari (1898-1901).
Allal Ech Charradi (1902-1908).

Ce dernier caid a d0t en mai 1903 fuir en Algérie, au moment ot les forces du Rogui Bou Hmara, hostiles
au pouvoir du sultan Moulay Abdelaziz, semparerent de la Casbah, et il n'y revint en reprendre possession
que 'année suivante, lorsque les forces du Makhzen la reprirent aux insurgés. Enfin, le 18 avril 1907, les
troupes francaises occupent, sans rencontrer de résistance, la Casbah, opération qui avait été précédée
d'un retrait progressif de 'armée marocaine, dont les derniers éléments avaient quitté les lieux la veille.
Ladministration francaise maintint cependant en place le Caid Allal Echcharradi. Le général Lyautey com-
prenait bien sur 'importance stratégique de la Casbah et la nécessité de la rattacher vue son importance
stratégique. Le poste de la Douane continuait ses activités.



—

5 Porte I'entrée de T Casha marocalne de Saldia, 4 2 kilomeétres de Port-Say

J. Galrer, phot =Algar.






A I'époque coloniale qui sensuivit, l'intérét que les colons francais avaient manifesté pour le site et la
plage suscita la création en 1929 d’une station balnéaire nommée « Saidia du Kiss ». A ses maisons mo-
dernes, et méme un terrain d’aviation, un poste de douane, s'ajouta rapidement une activité hoteliere
avec des établissements tels I'hétel Falcucci. En 1936, on comptait 210 habitants dans le petit centre de
Saidia.
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A la fin des années 1940, une église vient meubler I'espace urbain de Saidia. Baptisée « église Pascalet
», elle était construite a linitiative du président de la Chambre d’Agriculture d'Oujda, a 'époque Jules
Pascalet. Ce colon francais, qui avait parcouru tout I'Oriental depuis 1905, fut enterré a I'église qui porte
son nom. Par la suite, sa dépouille fut transférée en France.




Pheto Flandrin 561. - MAROC.

Lors de la visite royale dans région de I'Oriental entre le 22 et le 24 mai 1934, le roi Mohammed V s'est
rendu a Saidia ou il a commencé sa visite par la Casbah avant d’aller passer une vingtaine de minutes sur
la plage avec le prince Moulay Hassan.




Durant le protectorat, le tourisme marocain a connu lui aussi une évolution. Jadis, les habitants de la
ville étaient habitués a une « Nzaha » qui consistait a emmener la famille dans un espace calme, arboré et

fleuri, pour y entendre résonner les chants andalous ou écouter le Melhoun, forme de poésie dialectale,
autour d’'une table bien garnie de plats culinaires.



Les Européens qui résidaient a Oujda et ses environs avaient trouvé d'emblée a Saidia le site idéal pour
y passer leurs vacances, et les Marocains commencerent a leur tour a aller profiter de la plage en compa-
gnie de leurs familles. Siles Européens se permettaient une baignade mixte, les autochtones séparaient,
euy, les femmes des hommes.



Apres l'indépendance, les inondations de 1963 causées par les crues de 'Oued Kiss ont submergé la Cas-
bah de Saidia et détruit la quasi-totalité des habitations, faisant disparaitre des constructions remontant
au début du XX eme siécle, comme le pont reliant Saidia a Port-Say. Lengouement pour la plage de Saidia
na pas cessé cependant de saccroitre, et la ville elle-méme est devenue un point touristique des plus
attractifs. Elle accueille les premieres éditions du Festival de la Musique Gharnati et des arts populaires
depuis 1980. Mais la ville connaft son véritable tournant en 2003, quand I'Etat marocain lance le Plan Azur,
opération qui a pour objectif d’attirer dix millions de touristes a I'norizon 2010 a travers l'investissement
dans les stations balnéaires. Le projet débouche ici en juin 2009 sur la construction de la Mediterrania
Saidia. Le nouveau complexe touristique comprend a la fois une marina mais aussi un certain nombre
d'hotels de standing élevé, des appartements, des résidences et des parcours de golf.




Les autorités du protectorat avaient déja classé la Casbah de Saidia sur la liste du patrimoine national
par un Arrété viziriel qui date de 6 ao(it 1951, publié dans le Bulletin Officiel, classement congu une action
préventive en vue de préserver la Casbah des vicissitudes des temps a venir, sachant que le site regorge
des valeurs politiques et culturelles, et qu'il témoigne du patrimoine marocain dans sa dimension fronta-
liere, et il peut étre considéré comme une allégorie de la souveraineté de la dynastie alaouite.

Montaser Laoukili
Conseiller scientifique de I'exposition
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LEMBOUCHURE DE LA MOULOUYA,
UN PATRIMOINE NATUREL.

Inscrit sur la Liste de Ramsar le 15 janvier 2005 sous le N°1478, le site de lEmbouchure de la Moulouya
couvre une superficie de 4 500 hectares et se situe au Nord-Est dans la province de Berkane et la province
de Nador (Zone littorale méditerranéenne entre Saidia et le Cap de I'Eau), a cheval entre les Communes
de Ras El Ma (province de Nador), de Saidia et Madagh (province de Berkane). Ce site fut inventorié dans
le Plan Directeur des Aires Protégées du Maroc (AEFCS 1996), ou il est identifié comme Site d’Intérét
Biologique et Fcologique. Outre son importance pour le maintien de la diversité biologique, il fournit des
services écosystémiques essentiels, notamment comme source de ressources naturelles et de revenus
pour les populations locales (activités agricoles et pastorales).

Mission consultative Ramsar - Rapport n° 71: Moulouya, Maroc (2010)
Rapport de mission établi par Patrick TRIPLET, Mohammed DAKKI, Imad CHERKAQUI, Maria J de LOPE &
Alexia DUFOUR, 12 — 16 octobre 2010

Sites Ramsar du Maroc : Embouchure de 1a Moulouya
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Plan du parcours d’exposition de La Corniche.
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Jaafar Akil

Né en 1966 a Meknes, Maroc
Vit et travaille a Rabat, Maroc.

Biographie

Jadfar Akil est Professeur d’Enseignement
Supérieur de photographie/photojourna-
lisme a Finstitut Supérieur de I'nforma-
tion et de la Communication. Depuis 1990,
sa démarche se concentre sur la mémoire
dans ses différents aspects (personnelle/
familiale, imaginaire/réelle, individuelle/
collective, espace intime/espace public).
Trés impliqué dans la promotion de la
photographie au Maroc, Jadfar Akil est
Président de I'Association Marocaine d’Art
Photographique et Directeur Artistique
des Rencontres Photographiques de Rabat.
A son actif un album photo intitulé «Casa
— Paris : Déambulations» (2014) suite a une
résidence d’artistes a la Cité Internationale
des Arts a Paris, un premier essai intitulé
«Regard sur la photographie au Maroc»
paru aux éditions Le Fennec (2015) et un
deuxieme essai intitulé «limage photo-
graphique» , paru aux éditions du Centre
Culturel du Livre, avril 2023.

Démarche

Villes au présent, photographie,
septembre 2013 - février 2018

Ce sont surtout les multiples paradoxes
rencontrés au fil de mes déambulations qui
me retiennent un peu partout. Des images
de lieux et/ou des lieux d'images que jes-
saie de capter, de construire piece par piece
a partir de scenes réelles et d'autres pour
le moins irréelles dans un quotidien émi-
nemment hybride. J'y suis a I'aff(it de signes
et de traces de visages et/ou de paysages,
de fragments d’une ville comme autant de
fragments de vies d'individus ancrés et éga-
rés, orientés et désorientés.

Jafar Akil

Born in 1966 in Meknes, Morocco
Lives and works in Rabat, Morocco.

Biography

Jaafar Akil is Professor of Higher Educa-
tion in photography/photojournalism at
the Higher Institute of Information and
Communication. Since 1990, his approach
has focused on memory in its different
aspects (personal/family, imaginary/real,
individual/collective, intimate space/pu-
blic space). Very involved in the promotion
of photography in Morocco, Jadfar Akil is
President of the Moroccan Association of
Photographic Art and Artistic Director of
the Rencontres Photographiques de Rabat.
To his credit a photo album entitled “Casa
— Paris: Déambulations” (2014) following an
artist residency at the Cité Internationale
des Arts in Paris, a first book titled “Regard
sur la Photographie au Maroc” published by
Editions Le Fennec (2015) and a second one
titled “The photographic image”, published
by Editions du Center Culturel du Livre,
April 2023.

Approach

Cities in the present, photography,
September 2013 - February 2018

Above all, it is the multiple paradoxes en-
countered during my wanderings that hold
me back almost everywhere. Images of
places and/or places of images that | try to
capture, to construct piece by piece from
real scenes and others that are, to say the
least, unreal in an eminently hybrid daily
life.1 am on the lookout for signs and traces
of faces and/or landscapes, fragments of
a city like so many fragments of the lives
of anchored and lost, oriented and diso-
riented individuals.
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Bachir Amal

Né en 1954 & Oued Zem, Maroc
Vit et travaille entre Casablanca et El Jadida,
Maroc.

Biographie

Bachir Amal est un artiste prolifique et plu-
ridisciplinaire. Cependant, le collage consti-
tue la matrice et le style de création privilé-
gié chez lui. Lartiste a dépassé le caractere
faussement ludique de la technique du col-
lage pour en faire une écriture plastique a
part entiére. Son travail est caractérisé par
des formes épurées et aériennes.

Bachir Amal est artiste mais aussi péda-
gogue, il a formé des dizaines de profes-
seurs darts plastiques au CPR de Derb
Ghallaf a Casablanca et est membre fon-
dateurs de plusieurs associations d’artistes
au Maroc. Ses oeuvres sont exposée depuis
1986 au Maroc et a I'étranger et ont inté-
gré des collections privées et publiques au
niveau national et international.

Démarche

Azemmour mon amour, photgraphie,
2023

Apres étre passées par le mausolé de Mou-
lay Bouchaib, Saint de la ville d Azemmour,
des femmes dans une quéte empreintent
des barques et traversent le fleuve Oum
Errabii. Une fois sur l'autre rive, elles se
dirigent vers le petit temple de la sainte
Lalla Aicha El Bahriya (Aicha la marine) a la
recherceh de sa baraka. Selon la légende
« Aicha la Marine », est venue de Bagdad
jusqu’au Maroc pour suivre le saint d’Azem-
mour, Moulay Bouchaib ; arrivée a I'em-
bouchure de Oued Oum Errabii, Aicha se
noya sans jamais retrouver son amoureux.
Aujourd’hui “Lalla Aicha El Bahria est une
sainte aux dons multiples. Elle peut a la fois
“réunir les amoureux”, “marier les céliba-
taires” et “guérir linfertilité”.

Bachir Amal

Born in 1954 in Oued Zem, Morocco
Lives and works between Casablanca and El
Jadida, Morocco.

Biography

Bachir Amal is a prolific and multidisciplina-
ry artist. However, collage constitutes the
matrix and the style of creation that he fa-
vors . The artist has gone beyond the falsely
playful nature of collage technique to make
it a plastic writing in its own right. His work
is characterized by refined and airy shapes.

Bachir Amal is an artist but also a teacher,
he has trained dozens of plastic arts tea-
chers at the “CPR” of Derb Ghallaf in Casa-
blanca and is a founding member of several
artists associations in Morocco. His works
have been exhibited since 1986 in Moroc-
co and abroad and have integrated private
and public collections nationally and inter-
nationally.

Approach

Azemmour my love, photography,
2023

After passing through the mausoleum
of Moulay Bouchaib, Saint of the town of
Azemmour, women on a quest set out on
boats and crossed the Oum Errabii river.
Once on the other bank, they head towar-
ds the small temple of saint Lalla Aicha El
Bahriya (Aicha of the sea) in search for her
baraka (blessing). According to the legend
“Aicha of the sea”, came from Baghdad
to Morocco to join her lover, the saint of
Azemmour, Moulay Bouchaib; upon her
arrival at the mouth of Oued Oum Errabii,
Aicha drowned without ever finding her
lover. Today “Lalla Aicha El Bahria is a saint
of multiple gifts. It can both “bring lovers
together”, “marry single people” and “cure
infertility”.
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Younes Baba-Ali

Né en 1986 a Oujda, Maroc
Vit et travaille a Bruxelles, Belgique, et Ca-
sablanca, Maroc.

Biographie

Diplémé de I'Ecole Supérieure des Arts Dé-
coratifs de Strasbourg en 2008 et de I'Ecole
Supérieure d’Art d’Aix-en-Provence en
201, il a été récompensé par le prix «Léo-
pold Sédar Senghor», lors de la Biennale
d’Art Contemporain Africain de Dakar (Sn)
en 2012. Younes Baba-Ali pratique un art
non-conventionnel, intelligent et critique.
II' travaille de préférence dans lespace
public ou dans des lieux peu communs.
Loeuvre de Baba-Ali se présente souvent
sous la forme de ready-made. A la maniére
d'un alchimiste, l'artiste dose et combine
les techniques, les objets du quotidien, les
sons, la vidéo et la photographie et adresse
des questions politiques, sociales et éco-
logiques. Son art est toujours spécifique a
un contexte et ne prend vraiment sa forme
que dans le dialogue du public.

Démarche
Italianisatio, photographie, 2016

ltalianisation, une série de portraits photo-
graphiques, met en lumiere des migrants
dans la ville de Naples. Sur fond d'ltalie na-
tionaliste et fiere, leurs portraits révelent
une tension émouvante et captivante. Alors
que beaucoup d’entre eux proposent des
souvenirs «italiens» aux touristes déchai-
nés, leurs vétements trahissent leur désir
d’étre inclus dans une société qui pourrait
ne jamais les accepter. Sur chaque portrait,
les insignes italiens, son nom ou son dra-
peau, sont portés avec fierté et espoir. En
tant que tel, la série joue sur I'équilibre et le
déséquilibre de I'appropriation et de I'assi-
milation, tout en problématisant et en ou-
vrant une réflexion sur la migration du sud
vers le nord en questionnant ses traces et
ses signes.

Younes Baba-Ali

Born in 1986 in Oujda, Morocco
Lives and works in Brussels, Belgium and
Casablanca Morocco.

Biography

A graduate of the Ecole Supérieure des
Arts Décoratifs in Strasbourg in 2008 and
the Ecole Supérieure d’Art d’Aix-en-Pro-
vence in 2011, he was awarded the “Léopold
Sédar Senghor” prize during the Biennale
d’Art Contemporary African Art from Dakar
(Sénégal) in 2012 Younes Baba-Ali practices
unconventional, intelligent and critical art.
He preferably works in public spaces or in
unusual places. Baba-Ali's work is often pre-
sented in the form of ready-made. Like an
alchemist, the artist doses and combines
techniques, everyday objects, sounds, video
and photography and addresses political,
social and ecological questions. His art
is always context-specific and only really
takes shape in the audience’s dialogue.

Approach
Italianisatio, photography, 2016

“Italianisation”, a series of photographic
portraits, highlights migrants in the city of
Naples. Against a backdrop of nationalist
and proud ltaly, their portraits reveal a mo-
ving and captivating tension. While many
of them offer «ltalian» souvenirs to raging
tourists, their clothing betrays their desire
to be included in a society that might never
accept them. On each portrait, the Italian
insignia, its name or its flag, are worn with
pride and hope. As such, the series plays on
the balance and imbalance of appropria-
tion and assimilation, while problematizing
and opening a reflection on migration from
the south to the north by questioning its
traces and its signs.
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Hakim Boulouiz

Né en 1976 a Oujda, Maroc.
Vit et travaille a Oujda, Maroc.

Biographie

Hakim Boulouiz est un artiste visuel aux
multiples talents, allie son expertise en ar-
chitecture et en esthétique pour capturer
'essence mystérieuse et paradoxale des
villes du monde a travers ses ceuvres pho-
tographiques. Il est animé par une quéte
incessante de narration des histoires ur-
baines autour de 'humain et de ses mys-
teres, tout en consacrant une passion
particuliére aux processus créatifs et a la
transmission de I'art. Titulaire de diplémes
en architecture et en réalisation de films,
ainsi que d’'un doctorat en architecture, il
a bénéficié de l'enseignement dartistes
de renommée internationale, enrichissant
ainsi son parcours artistique. Lauréat de
plusieurs prix prestigieux en photographie,
Hakim occupe actuellement le poste de di-
recteur de I'Ecole Nationale d’Architecture
d’Oujda.

Démarche
Ishtar, photographie, 2017-2023

Lhomme déambule dans les rues avec
une grace solennelle, naviguant entre son
monde intérieur et limplacable extérieur. Il
parcourt inlassablement de divers chemins,
del'allée alamer en passant par des bazars,
sans jamais relacher son rythme. Il s'évade
puis revient, chez Iui, son havre choisi. A
lextérieur, des tentations obscurcies et
un appel de I'infini le sollicitent, tandis qu’a
intérieur, une télévision murmure, en se-
cret, ses envies et ses produits. Chomme,
insouciant, erre sans avoir de cible précise.
La ville, a travers quelques rues, lui dévoile
son énigme, un puzzle complexe, une in-
trigue sublime. A peine des rencontres
esquissées, que l'estrade reprenne forme
a travers un regard furtif, malgré la foule
dense, I'exotisme et les corps qui dansent
en silence. Ishtar, un nom évocateur pour
cette ville aux allures oniriques, fabriquée
de plusieurs autres villes. Terreau fertile
aux relations magiques. Porte-drapeau des
territoires plongés dans 'ambiguité, entre
la joie et la tristesse, entre le mur et |a fe-
nétre, entre le oui et le non, Ishtar o0 tout
est fluide et tout Sentrelace.

Hakim Boulouiz

Born in 1976 in Oujda, Morocco.
Lives and works in Oujda, Morocco.

Biography

Hakim Boulouiz is a multi-talented visual
artist, combining his expertise in architec-
ture and aesthetics to capture the myste-
rious and paradoxical essence of the world’s
cities through his photographic works. It is
driven by a relentless quest to tell urban
stories around humans and their mysteries,
while devoting a particular passion to crea-
tive processes and the transmission of art.
Holding degrees in architecture and film-
making, as well as a doctorate in architec-
ture, he has benefited from the teaching of
internationally renowned artists, thus enri-
ching his artistic journey. Winner of several
prestigious prizes in photography, Hakim
currently serves as director of the National
School of Architecture of Oujda.

Approach
Ishtar, photography, 2017-2023

The man walks the streets with solemn
grace, navigating between his inner world
and the implacable outside. He tirelessly
travels various paths, from the alley to the
sea via bazaars, without ever letting up his
pace. He escapes then returns to his chosen
haven. Outside, dark temptations and a call
from the infinite beckon him, while inside,
a television secretly whispers his desires
and products. The man, carefree, wanders
without a precise goal. The city, through a
few streets, reveals its enigma, a complex
puzzle, a sublime intrigue. The encounters
have barely been sketched out when the
stage takes shape again through a furtive
glance, despite the dense crowd, the exo-
ticism and the bodies dancing in silence.
Ishtar, an evocative name for this dreamlike
city, made from several other cities. Fertile
ground for magical relationships. Flag bea-
rer of territories immersed in ambiguity,
between joy and sadness, between the wall
and the window, between yes and no, Ishtar
where everything is fluid and everything in-
tertwines.
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Mohamed El- alami

Né en 1991 a Jerada, Maroc.
Vit et travaille a Oujda, Maroc.

Biographie

Mohamed Elalami est un jeune artiste, lau-
réat de l'Institut National des Beaux arts de
Tétouan. Son travail artistique interroge les
questions liées aux frontieres et leur ré-
percussion sur 'humain. Il est enseignant a
I'Ecole Nationale d’architecture d’Oujda et
a linstitut national des Beaux-Arts, annexe
Oujda.

Il est un acteur tres actif dans la vie artis-
tique de la ville et dans la région de 'Orien-
tal marocain. Il est membre fondateur du
collectif « Tzouri » qui en Amazigh, signifie
“le Beau” ou dans d'autres contextes “'Art”.
Crée en 2016, ce collectif ceuvre aupres des
jeunes artistes et passionnés de la ville
d’Oujda, en proposant une approche plu-
ridisciplinaire : les arts plastiques, la mu-
sique, la photographie, l'audiovisuel..

Démarche

Voyage dans la mémoire,
photographie, 2017-2024

La ville d'Oujda comme territoire a la fron-
tiere algérienne et méditerranéenne repré-
sente, pour cet artiste, le theme principal
de son projet artistique. Mohammed Elala-
mi, dit « Robio » réalise des installations, des
sculptures, des peintures, des photogra-
phies... Il utilise diverses techniques comme
lacrylique, le fusain, le collage sur diffé-
rents supports et n'hésite pas a introduire
des matériaux végétaux comme le palmier
nain, le palmier doum et la toile de jute. Son
travail traite des questions sociales, poli-
tiques et économiques.

Sa série de photographie intitulée « Voyage
dans la mémoire» souhaite rendre compte
de la tension entre deux pays voisins, le Ma-
roc et 'Algérie. Le chemin de fer abandon-
né depuis des décennies symbolise I'absur-
dité de la situation.

Mohamed El- alami

Born in 1991 in Jerada, Morocco.
Lives and works in Oujda, Morocco.

Biography

He is a young artist, laureate of the Natio-
nal Institute of Fine Arts of Tetouan. His
artistic work addresses questions linked to
borders and their impact on humans. He is
a teacher at the National School of archi-
tecture of Oujda and at the national insti-
tut of Fine Arts of Oujda.

He is a very active actor in the artistic life of
the city andin the Oriental region of Moroc-
co. He is a founding member of “Tzouri” col-
lective which in Amazigh means “Beauty” or
in other contexts “Art”. Created in 2016, this
group of artists works with young artists
and enthusiasts from the city of Oujda, of-
fering a multidisciplinary approach: visual
arts, music, photography..etc.

Approach

Journey into memory, photography,
2017-2024

The city of Oujda as a territory on the Alge-
rian and Mediterranean border represents,
for this artist, the main theme of his artis-
tic project. Mohammed Elalami, known as
«Robio» creates installations, sculptures,
paintings, photographs.. He uses various
techniques such as acrylic, charcoal, col-
lage on different mediums and does not
hesitate to introduce plant materials such
as dwarf palm, doum palm and burlap. His
work addresses social, political and econo-
mic issues.

His photography series entitled “Voyage
dans la mémoire” aims to reflect the ten-
sion between two neighboring countries,
Morocco and Algeria. The railway, aban-
doned for decades, symbolizes the absur-
dity of the situation.
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Laila Hida

Vit et travaille &8 Marrakech, Maroc.

Biographie

Laila Hida sintéresse principalement aux
images et a la photographie, explorant leur
utilisation a la fois comme matériel d’ar-
chivage et comme déclencheur de fiction.
Son travail récent, «Le Voyage du Phoenix»,
explore I'utilisation de la photographie, de
la littérature et du cinéma comme outils
pour distiller le régime de désir du 20éme
siécle. En 2013, elle a fondé LE 18 Marrakech,
un espace culturel multidisciplinaire et une
résidence artistique basée dans la médina
de Marrakech qui prolonge son intention
a long terme de questionner et d’explorer
limpact de lenvironnement sur la pro-
duction artistique, la médiation et les ap-
proches de recherche. Elle est également
linitiatrice de Dabaphoto, un programme
annuel sur la photographie et la création
d'images au Maroc qui en est a sa 8e édi-
tion.v

Démarche

Voyage du Phoenix, photographie,
2023

Pour cette itération du Voyage du Phoe-
nix, les images présentées venant de di-
verses sources, photos d'archives, images
produites au cours de différents voyages
et résidences, tracent une cartographie
physique et symbolique du déplacement
du palmier dattier, Phoenix Dactylifera,
d’Afrique du Nord vers I'Europe et les Etats
Unis. Ce déplacement a travers les époques
et les territoires sest accompagné d'une
redéfinition de I'usage et de la représenta-
tion du palmier, de la mythologie a l'agricul-
ture en passant par l'ornement paysager
et le marketing. Cette recherche en cours
révele en filigrane les enjeux économiques,
culturels et politiques de 'appropriation et
I'acclimatation des plantes et des paysages.

Laila Hida

Lives and works in Marrakech, Morocco.

Biography

Laila Hida is primarily interested in images
and photography, exploring their use both
as archival material and as a trigger for fic-
tion. Her recent work, “The Journey of the
Phoenix,” explores the use of photography,
literature and cinema as tools to distill the
20th century regime of desire. In 2013, she
founded LE 18 Marrakech, a multidiscipli-
nary cultural space and artistic residency
based in the Medina of Marrakech which
extends her long-term intention to ques-
tion and explore the impact of the envi-
ronment on artistic production, mediation
and research approaches. She is also the
initiator of Dabaphoto, an annual program
on photography and image creation in Mo-
rocco which is in its 8th edition.

Approach

Journey of the Phoenix, photography,
2023

For this iteration of theVoyage of the Phoe-
nix, the images presented coming from va-
rious sources, archive photos, images pro-
duced during different trips and residences,
trace a physical and symbolic map of the
movement of the date palm, Phoenix Dac-
tylifera, from North Africa to Europe and
the United States. This movement across
eras and territories was accompanied by a
redefinition of the use and representation
of the palm tree, from mythology to agri-
culture, including landscape ornament and
marketing. This ongoing research implicitly
reveals the economic, cultural and political
issues of the appropriation and acclimati-
zation of plants and landscapes.



lasa )

coll(JiSlio) Jocig giuci

.." o & BN

Lignillg jg.alh Jail olaoll 6 & oimo 9
dlg_o5 lomolaai wl o mhlwig . oljegigall
aillaloc o iSiuy Jlal [6205q o)
w—olegigall gaill ol wl «§ rialla by
a el ol B pallai_wl CilgalS Lol g Lisillg
il 2013 ole 6 .guiicl g all o
52 cip olajdad ( 5q.«yiSljo LE18»
A& 2o O L300 A 16 A oldlg il nniill
w62 ol Jugh L adas J lolg it Slo
Lol e & il p il col wmSiuwlg JGlawdl
Lad g .cadlcull wigahl wgllg (il
Cgiw 20liy 959 .ggoll> 2oliy cralhiy o
0 Jgnll L ilg . oliegigall | janill Jg o

Qollaib ui 6 g & Sa gy éoll

fy,lioll

P)E9990 yu9uai a.u.méoe

Janl owyi guirellabhjgodrwilllas 6
Jg0 @ aline Jolao go il -ilgaagicoll
Cilolblg callay JIs Laslil o jg-n duar )i
Ju L6 d Splayjojgaolo a hyha alihe
Jlo g0 ,Phoenix Dactylifera | 1olyiSI>
S .62 aiol il ilglg Lugygl I Lidyjol
& g2n0 o Joilg jg.acll p icd Splloa »
WJoaidl o b Juoig ol wl e yyeiéol el
aopjells olonachil N pblwil g o
cadlia e o sy . Quguuilgacubhll j Klicl
aolaillg agolaisll Lladl e Liioo joiwoll
1 hliollg il il o 16l & aleiol ar wiuwlg

Laolsligaeuhl



"R

o i

Soaasson
568850000 L
B |
:

\
D

Sl

[ i H

%@

OASIS

W O RIGINE]

VILLE DE FIGUI
okl Beiden






Pierre Philippe
Hofmann

Né en 1976 a Bruxelles, Belgique.
Vit & Bruxelles et travaille a Bruxelles et en
Suisse.

Biographie

La démarche de Pierre-Philippe Hofmann
(°1976, B & CH) Sinscrit dans une tradition
conceptuelle; ses projets se développent
a la suite de regles prédéterminées. Pour
Portrait of a Landscape, il choisit de traver-
ser la Suisse a pied sur 10 lignes droites et
simpose de réaliser un plan fixe vidéo apres
chacun des 2637 kilometres parcourus. La
question du temps est centrale dans son
travail; il sagit toujours de ralentissement,
d’endurance ou de répétition. Sa produc-
tion S'ancre dans le paysage qu'il ne se lasse
pas de parcourir, établissant ainsi des liens
entre les lieux et les rencontres auxquels il
est confronté.

Démarche
Stand By, photographie, 2019

Quand on tourne le dos a la mer, on se
tourne vers ce qui nous parait familier, la
terre ferme. Quand on lui fait face, on se
tient devant une étendue capable de nous
porter vers des destinations inconnues.
Pour la série photographique Stand By
que je mene depuis 1999, je m'impose un
mode opératoire qui me permet d'entrer
en contact avec les petites choses du quo-
tidien dans des lieux que je ne connais pas
encore. Je définis un cadre photographique
en 16/9 et jattends que de petits événe-
ments se déroulent dans cette portion d’es-
pace prédéfinie. Ce cadre est comme une
scéne de théétre vide, un «lieu de tous les
possibles». Jattends patiemment, souvent
pendant des heures, que image prenne
forme. Mais, au bout du compte, qui aura
fait 'image? Est-ce moi ou le réel?

Pierre Philippe
Hofmann

Born in 1976 in Brussels, Belgium.
Lives in Brussels and works in Brussels and
Switzerland.

Biography

The approach of Pierre-Philippe Hofmann
(1976) is part of a conceptual tradition; its
projects develop following predetermined
rules. For Portrait of a Landscape, he chose
to cross Switzerland on foot in 10 straight
lines and self-imposed the production of
a still video shot after each of the 2,637 ki-
lometers traveled. The question of time is
central in his work; it's always about slowing
down, endurance or repetition. His produc-
tion is anchored in the landscape that he
never tires of passing through, thus esta-
blishing links between the places and the
encounters he makes.

Approach
Stand By, photography, 2019

When we turn our backs on the sea, we
turn towards what seems familiar to us,
dry land. When we face it, we stand before
an expanse capable of carrying us towards
unknown destinations. For the Stand By
photographic series that | have been run-
ning since 1999, | impose a procedure that
allows me to come into contact with the
little things of everyday life in places that
I do not yet know. | define a photographic
frame in 16:9 and wait for small events to
take place in this predefined portion of
space. This setting is like an empty thea-
ter stage, a “place of all possibilities”. | wait
patiently, often for hours, for the image to
take shape. But, in the end, who will have
made the image? Is it me or the real?
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Fredeéric
Fourdinier

Né en 1976 a Boulogne-sur-Mer, France.
Vit et travaille entre Bruxelles et Condette
(Fr).

Biographie

Frédéric Fourdinier est diplémé de I'Ecole
Nationale Supérieure des Arts Visuels de La
Cambre a Bruxelles (Belgique) ainsi que de
I'Ecole Secondaire de I'’Académie des Beaux-
Arts de Tournai (Belgique). Artiste plasti-
cien pluridisciplinaire, son travail explore les
notions de limites, de frontieres et de ter-
ritoires, ainsi que les rapports entre I'étre
humain et son environnement. Il confronte
'homme, la nature et la culture dans ses
ceuvres, qui sont souvent le résultat de de-
placements et d'approches in situ, prenant
en compte et étudiant le milieu dans lequel
il évolue.

Démarche
Métamorphisme, photographie, 2024

En France, sur la Céte d'Opale, face a la
Manche, se trouve une frontiére liquide,
un détroit encombré de porte-conte-
neurs. Par temps clair, on peut apercevoir
les cotes anglaises depuis Hardelot-Plage,
la station balnéaire ou jai grandi. Sur les
plages de sable fin et dans les dunes, les
bunkers de la Seconde Guerre mondiale
se dégradent. Sur de longues portions du
littoral, les immeubles des années 70 des-
tinés aux touristes se confrontent aux élé-
ments marins et aux photons du soleil. De
grandes demeures modernes et cossues se
construisent en retrait, au milieu des pins.
Le climat évolue, la mer érode et gagne des
territoires abandonnés depuis longtemps.
Ici, des personnes migrantes venues de
pays lointains prennent la mer vers une
terre promise a bord d’embarcations de
fortune.

Fréderic
Fourdinier

Born in 1976 in Boulogne-sur-Mer, France.
Lives and works between Brussels and
Condette (Fr).

Biography

He graduated from the Ecole Nationale Su-
périeure des Arts Visuels de La Cambre in
Brussels (Belgium) as well as the Secondary
School of the Academy of Fine Arts of Tour-
nai (Belgium). A multidisciplinary visual ar-
tist, his work explores the notions of limits,
borders and territories, as well as the rela-
tionships between human beings and their
environment. He confronts man, nature
and culture in his works, which are often
the result of movements and approaches in
situ, taking into account and studying the
environment in which it evolves.

Approach
Metamorphism, photography, 2024

In France, on the Cote d'Opale, facing the
English Channel, there is a liquid border,
a strait cluttered with container ships. On
a clear day, you can see the English coast
from Hardelot-Plage, the seaside resort
where | grew up. On the fine sandy beaches
and in the dunes, World War Il bunkers are
deteriorating. On long stretches of coast-
line, the buildings from the 70s intended
for tourists confront the marine elements
and photons from the sun. Large modern
and opulent residences are built in the
background, in the middle of the pines. The
climate is changing, the sea is eroding and
gaining territories abandoned since long
ago. Here, migrants from distant countries
take to the sea towards a promised land
aboard makeshift boats.
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Mouna Jemal Siala

Née en 1973 a Paris, France.
Vit et travaille a Tunis, Tunisie.

Biographie

Artiste visuelle, protéiforme, Mouna est ti-
tulaire d’'une these de Doctorat en Arts et
Sciences de I'Art de I'Université Paris | Pan-
théon-Sorbonne. Elle participe depuis 1993
a plusieurs expositions et biennales inter-
nationales. Son art articule le numérique, le
virtuel et le réel. Elle joue avec I'image pour
multiplier les points de vue. Préoccupée par
le souci de garder la mémoire d’une action,
d’un événement, d’'un vécu, elle sillonne son
histoire personnelle, et celle de son pays,
liant de maniére indissociable sa vie et son
art.

Démarche

Série «Kairouan» Ville sainte, Photo
numeérique, Année 2018-2022

« Photos prises a Kairouan reflétant I'im-
pact de cette premiere ville sainte du Ma-
ghreb sur mes sens. Je les ai travaillées
numériguement en rosaces en donnant
plusieurs directions a ses minarets, a ses
coupoles. Mon interprétation est qu’il y a
plusieurs directions, dans la religion de I'ls-
lam, celles de la tolérance, de la paix, de la
justice..Ainsi, également, sont pour moi les
couleurs de Kairouan. »

Mouna Jemal Siala

Born in 1973 in Paris, France.
Lives and works in Tunis, Tunisia.

Biography

A protean visual artist, Mouna holds a Doc-
torate in Arts and Art Sciences from the
University of Paris | Panthéon-Sorbonne.
Since 1993, she has participated in several
international exhibitions and biennials. Her
art articulates the digital, the virtual and
the real. She plays with images to multiply
points of view. Preoccupied with the desire
to keep the memory of an action, an event,
an experience, she travels through her per-
sonal history, and that of her country, inse-
parably linking her life and her art.

Approach

Series“Kairouan” Holy City, Digital
photo, Year 2018-2022

“Photos taken in Kairouan reflecting the
impact of this first holy city of the Maghreb
on my senses. | worked them digitally into
rosettes, giving several directions to its mi-
narets and its domes. My interpretation is
that there are several directions, in the re-
ligion of Islam, those of tolerance, peace,
justice..Thus, also, are for me the colors of
Kairouan. »
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Bilal Machmour

Né en 1993 a Oujda, Maroc.
Vit et travaille a Oujda, Maroc.

Biographie

Spécialisé en bande dessiné, Cest un artiste
polyvalent, lauréat d’'un master en cinéma
documentaire de I'Université Abdelmalek
Essaadi a Tétouan et diplémé de I'nstitut
National des Beaux-Arts de Tétouan. De-
puis son enfance, Bilal a cultivé une passion
pour le dessin, développant un penchant
pour les bandes dessinées, et nourrissant
sa curiosité pour lart narratif. Guidé par
limagination, la créativité et une profonde
affection pour le récit, il a élargi ses hori-
zons vers le cinéma. Bilal cherche constam-
ment a approfondir ses connaissances et
compétences artistiques, notamment dans
le domaine cinématographique. Son objec-
tif est de donner vie a ses idées afin de les
rendre tangibles dans le monde de l'art.

Démarche
Trace de vie, trace de ville-2023

Cette série de photographies porte un re-
gard subjectif et raconte une histoire, celle
d'un étudiant voyageant entre Oujda et Té-
touan. Armé de deux caméras, argentique
et numérique, l'artiste arpente deux villes
différentes qui pourtant se rencontrent
lors d’'une expérience singuliere et intime.
Le jeu dombre photographique évoque
une confrontation entre la fiction et la ré-
alité, lapparition et la disparition, la défor-
mation et la métamorphose. La silhouette
du personnage principal est en réalité un
autoportrait de lartiste, déambulant dans
les villes ; cette présence renvoie a un réfé-
rent absent ou hors-champs. Le graphisme
visuel inspire cette forme narrative et met
en lumiére la mémoire gravée dans chaque
homme : Fombre projeté se rapproche
alors du reflet dans le miroir.

Bilal Machmour

Born in 1993 in Oujda, Morocco.
Lives and works in Oujda, Morocco.

Biography

Specializing in comics, he is a versatile artist,
holder of a master’s degree in documenta-
ry cinema from the Abdelmalek Essaadi
University in Tetouan and a graduate of the
National Institute of Fine Arts in Tetouan.
Since his childhood, Bilal has cultivated a
passion for drawing, developing a penchant
for comics, and nourishing his curiosity
for narrative art. Guided by imagination,
creativity and a deep affection for story-
telling, he broadened his horizons towards
cinema. Bilal constantly seeks to deepen his
knowledge and artistic skills, particularly
in the cinematographic field. His goal is to
bring his ideas to life in order to make them
tangible in the art world.

Approach
Trace of life, trace of city - 2023

This series of photographs carries a subjec-
tive perspective and tells a story, that of a
student traveling between Oujda and Te-
touan. Armed with two cameras, one stan-
dard and one digital, the artist surveys two
different cities which nevertheless meet
during a singular and intimate experience.
The play of photographic shadows evokes
a confrontation between fiction and reality,
appearance and disappearance, deforma-
tion and metamorphosis. The silhouette of
the main character is in reality a self-por-
trait of the artist, wandering through the
cities; this presence refers to an absent or
off-screen referent. Visual graphics inspire
this narrative form and highlight the me-
mory engraved in each man: the projected
shadow then becomes closer to the reflec-
tion in the mirror.
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Fatima Mazmouz

Née en 1974, Casablanca, Maroc.
Vit et travaille & Paris, France.

Biographie

Fatima Mazmoue se définit comme une
artiste perceptuelle (perception) avant
d’étre conceptuelle. Entre ses expositions,
ses performances photographiées dans de
nombreux pays, elle a fait de son corps un
véritable sujet et support de réflexion artis-
tique.

Fatima Mazmouz a exposé dans de nom-
breuses manifestations et institutions :

Rencontres Africaines de la photographie
de Bamako (2005), Festival International
de la photographie a Arles (2006), Insti-
tut du Monde Arabe (2014), Biennale de
Dak’art (2016), Centro Atlantico Arte Mo-
derno (2017), Grandes Halles de la Villette
(2017), Paris Photo (2018), Stedelijk Museum
(2019),Les Abattoirs de Toulouse (2021), Es-
pai d'Art Contemporani de Castillo - Valen-
cia (2022), Musée des Civilisations Méditer-
ranéennes - MUCEM (2024).

Démarche
Anima, photographie, 2024.

Anima inscrit la silhouette de la Super
Oum, symbole de la résistance identitaire,
comme celle d'une matrice «paysage»
qui interroge le territoire, la ville comme
espace de vie. Lespace y est défini avant
tout comme le lieu de I'échange entre les
humains, un lieu social de transaction, un
lieu de vécu, de culture, et de politique :
un espace percu comme lincarnation du
vivant, de nos corps, nos imaginaires, nos
mémoires individuelles et collectives cris-
tallisés par les trames humaines accueillant
les Super Oum Paysage.

Fatima Mazmouz

Born in 1974 in Casablanca, Morocco.
Lives and works in Paris, France.

Biography

Fatima Mazmoue defines herself as a per-
ceptual artist before being conceptual.
Between her exhibitions and her perfor-
mances photographed in many countries,
she has made her body a real subject and
support for artistic reflection.

Fatima Mazmouz has exhibited in nume-
rous events and institutions:

African Photography Meetings in Bamako
(2005), International Photography Festival
in Arles (2006), Institut du Monde Arabe
(2014), Dak’art Biennale (2016), Centro At-
lantico Arte Moderno (2017), Grandes Halles
de la Villette (2017), Paris Photo (2018), Ste-
delijk Museum (2019), Les Abattoirs de Tou-
louse (2021), Espai d’Art Contemporani de
Castillo - Valencia (2022), Museum of Medi-
terranean Civilizations - MUCEM (2024).

Approach
Soul, photography, 2024.

Soul inscribes the silhouette of the “Super
Oum”, symbol of identity resistance, as that
of a “landscape” matrix which questions the
territory, the city as a living space. Space is
defined above all as the place of exchange
between humans, a social place of transac-
tion, a place of experience, culture, and poli-
tics: a space perceived as the incarnation of
the living, of our bodies , our imaginations,
our individual and collective memories
crystallized by the human frames welco-
ming the Super Oum Landscape.
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Michel Mazzoni

Né en 1966, France.
Vit et travaille a Bruxelles, Belgique.

Biographie

Artiste plasticien, Influencé par les courants
minimalistes, Michel Mazzoni développe
une ceuvre protéiforme, convoquant la mé-
moire et I'entropie. Il Sintéresse aux choses,
souvent insignifiantes mais latentes qui
transforment son quotidien. Il ne cesse
d'interroger et d’étendre les possibilités de
la photographie vers une pensée critique
de limage, dans une constante explora-
tion des potentiels du matériau, a travers
des techniques de production, de formats,
de supports et d'installation dans 'espace.
Parallelement, il réalise des ateliers/mas-
terclass, en écoles d’art, en Belgique et en
France.

Démarche
SHIN, photographie, 2023.

Je travaille principalement dans des es-
paces urbains révélant des motifs propres a
la modernité. Le diptyque présenté vient de
ma récente série SHIN, réalisée lors de mon
séjour au Japon en décembre 2023. Une
série de 10 diptyques construits selon la lo-
gique de la poétique des fragments reliés.
Le mot « Shin », en Japonais veut dire a la
fois gare et nouveau. « Nouveau », prend ici
toute son importance, quand on sait a quel
point, le Japon ne cesse de reconstruire et
de modifier son environnement urbain,
en raison des catastrophes naturelles au-
quel le pays est exposé. La présentation en
grand format sur la structure monolithique
donne une présence a lI'ensemble et de-
vient un exercice perceptuel. Ici, support
et images ne font qu'un pour former une
ceuvre a part entiere.

Michel Mazzoni

Born in 1966, France.
Lives and works in Brussels, Belgium.

Biography

As a Visual artist who is Influenced by mi-
nimalist movements, Michel Mazzoni deve-
lops a protean work, summoning memory
and entropy. He is interested in things, of-
ten insignificant but latent, which trans-
form his daily life. He continues to question
and extend the possibilities of photography
towards critical thinking about the image,
in a constant exploration of the potential
of the material, through production tech-
niques, formats, supports and installation
in space. At the same time, he carries out
workshops/masterclasses in art schools in
Belgium and France.

Approach
SHIN, photography, 2023.

I work mainly in urban spaces revealing
patterns specific to modernity. The dipty-
ch presented comes from my recent SHIN
series, produced during my stay in Japan
in December 2023. A series of 10 diptychs
constructed according to the logic of the
poetics of connected fragments. The word
“Shin” in Japanese means both station and
new. “New” takes on its full importance
here, when we know to what extent Japan
continues to rebuild and modify its urban
environment, due to the natural disasters
to which the country is exposed. The large
format presentation on the monolithic
structure gives a presence to the whole
and becomes a perceptual exercise. Here,
support and images become one to form a
work in their own right.
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Massow Ka

Né a St. Louis, Sénégal.
Vit et travaille a St. Louis, Sénégal.

Biographie

Massow Ka est un artiste photographe et
réalisateur de documentaires, autodidacte.
Depuis de nombreuses années, Massow Ka
est engagé dans la recherche et la création
artistique sur les enjeux écologiques, so-
ciaux, culturels et mémoriels liés a la prise
de décision politique nationale. Depuis
2016, il expose ses séries de photographies
aux Biennales de Bamako, Fotosa de Ouaga-
dougou et Photo Art de Bénin et au Musée
de la photographie de Saint-Louis.

En 2023, son documentaire Yaram rem-
porte le Prix Wido au Festival international
du Documentaire de Saint-Louis dés sa pre-
miere sélection. Ses réalisation sont mon-
trées dans plusieurs festivals.

Démarche
Gare Yi, 2023.

« Gare Yi », signifie en wolof « Les Gares »,
celles que les habitants se sont appropriés
et dont ils ont été dépossédés, celles que le
train réveillera peut-étre au bout de la réa-
lisation de la promesse ferroviaire. A 'exclu-
sion du terminus de Saint-Louis destiné a
ne jamais ressusciter. « La ligne de combat »
que préne Massow K3, est politique. Il Sagit
de rendre de nouveau accessible la mobili-
té aux populations a lintérieur méme de
leur pays et de convertir les occupants sé-
dentaires des places de gares en nomades
libres.

Massow Ka

Born in St. Louis, Senegal.
Lives and works in St. Louis, Senegal.

Biography

Massow Ka is a self-taught photographer
and documentary filmmaker. For many
years, Massow Ka has been engaged in re-
search and artistic creation on ecological,
social, cultural and memorial issues linked
to national political decision-making. Since
2016, he has exhibited his series of photo-
graphs at the Biennales of Bamako, Fotosa
de Ouagadougou and Photo Art de Bénin
and at the Museum of Photography of
Saint-Louis.

In 2023, his documentary Yaram won the
Wido Prize at the Saint-Louis International
Documentary Festival upon its first selec-
tion. Many realisation are present in several
festivals.

Approach
Gare Yi, 2023.

“Gare Yi” means in Wolof “The Stations”,
those that the inhabitants have appro-
priated and of which they have been dis-
possessed, those that the train will perhaps
awaken at the end of the realization of the
railway promise. Excluding the Saint-Louis
terminus destined to never come back to
life. “The battle line” that Massow K& advo-
cates is political. The aim is to once again
make mobility accessible to populations
within their country and to convert the se-
dentary occupants of station spaces into
free nomads.
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Randa Maroufi

Née en 1987 a Casablanca, Maroc
Vit et travaille entre le Maroc et la France.

Biographie

Randa Maroufi sintéresse a la mise en scéne des
corps dans I'espace public ou intime. Une dé-
marche souvent politique qui revendique I'am-
biguité pour questionner le statut des images
et les limites de la représentation. Randa est di-
plomée de I'nstitut National des Beaux-Arts de
Tétouan Maroc (2010) de I'Ecole Supérieure des
Beaux- Arts d’Angers France (2013) ainsi que du
Fresnoy — Studio National des Arts Contempo-
rains Tourcoing France (2015). Elle était membre
artiste de 'Académie de France a Madrid - la
Casa de Veldzquez en 2018. En 2024, elle est
nominée la Women to Watch France au Natio-
nal Museum of Women in the Arts & Washing-
ton. Parmi ses récentes expositions : National
Museum of Women in the Arts NY USA (2024);
Musée de la photographie de Charleroi Belgique
(2023); La Biennale de Lyon France (2022); Musée
du Reina Soffa Espagne (2021); New Museum NY
(2020); MA Museum Quebec (2019); Biennale
de Dakar Sénégal (2018); Biennale de Sharjah
Liban (2017); Festival International du film de
Rotterdam Pays-Bas (2016); Les Rencontres pho-
tographiques de Bamako Mali (2015); la Biennale
de Marrakech Maroc (2014).

Démarche

Parc Léon, Mur Boucherie, Mur PH -
Barbeés, de la série Les Intruses, 2019

OEuvre produite par I'lCl dans le cadre de I'appel
a projets de la Ville de Paris Embellir Paris’

© Randa Maroufi

Dans Les Intruses, série photographique a plu-
sieurs volets, Randa Maroufi joue sur le décalage
opéré dans les imaginaires, par la transposition
des corps masculins par des corps féminins,
pour confronter la question du partage de I'es-
pace public.

Des femmes y adoptent des postures et oc-
cupent des géographies dites dhommes dans
lindifférence de I'écoulement du temps. Elles
occupent les terrasses, se mettent en vitrines
dans l'étrangeté d'un espace public d’exclusion,
celle de genre. Cette série est un travail continu,
en plusieurs chapitres, a travers lesquelles Ran-
da interroge l'organisation politique de 'espace
public en explorant divers «décors». Elle aborde
ainsi I'idée d’'une redistribution plus équitable
des voix et des espaces, et les dissensus présents
dans notre société contemporaine. La force des
Intruses réside dans le long terme, dans la répé-
tition du protocole et dans la variation des lieux,
dans lassociation d'un nombre toujours gran-
dissant de femmes ainsi amenées par l'artiste a
performer des postures et des gestes tradition-
nellement masculins.

Randa Maroufi

Born in 1987 in Casablanca, Morocco
Lives and works between Morocco and
France.

Biography

Randa Maroufi is interested in the staging of
bodies in public or intimate spaces. An often po-
litical approach which claims ambiguity to ques-
tion the status of images and the limits of repre-
sentation. Randa is a graduate of the National
Institute of Fine Arts of Tétouan Morocco (2010)
of the Ecole Supérieure des Beaux-Arts of An-
gers, France (2013) as well as of “Fresnoy - Stu-
dio National des Arts Contemporains, Tourcoing
France (2015). She was a member of the Acadé-
mie de France in Madrid - Casa de Velazquez
in 2018. In 2024, she was nominated Women to
Watch France at the National Museum of Wo-
men in the Arts in Washington. Among her re-
cent exhibitions: National Museum of Women
in the Arts, NY, USA (2024); Charleroi Belgium
Photography Museum (2023); The Lyon Bien-
nale, France (2022); Reina Sofia Museum Spain
(2021); New Museum, NY (2020); MA Museum
Quebec (2019); Dakar, Senegal Biennale (2018);
Sharjah Lebanon Biennale (2017); International
Film Festival Rotterdam Netherlands (2016); The
Photographic Meetings of Bamako Mali (2015);
the Marrakech Morocco Biennale (2014).

Approach

Parc Léon, Mur Boucherie, Mur PH
- Barbés, from the series Les Intruses,
2019

Work produced by ICi as part of the City of Paris’
call for projects Embellir Paris’

© Randa Maroufi

In Les Intruses, a multi-part photographic series,
Randa Maroufi plays on the shifts in imaginaires
operated by replacing male bodies by female
bodies to confront the question of sharing pu-
blic space.

Women adopt postures and occupy so-called
male geographies in indifference to the passage
of time. They occupy terraces, display them-
selves in showcases in the strange and gender
exclusive public space. This series is an ongoing
work, in several chapters, through which Randa
questions the political organization of public
space by exploring various “decors”. She thus
addresses the idea of a more equitable redistri-
bution of voices and spaces, and the dissensions
present in contemporary society. The strength
of “Les Intruses” lies in the long term, in the re-
petition of the protocol and in the variation of
places, in the association of an ever-increasing
number of women led by the artist to perform
traditionally masculine postures and gestures.
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Hélene Mutter

Né en 1989, France.
Vit et travaille entre I'Arabie Saoudite et la
France.

Biographie

Héléne Mutter est artiste, chercheuse et
titulaire d'un doctorat en Art et Sciences de
I'Art. Au croisement d’'un travail artistique
et d'une réflexion théorique, elle supervise
également divers programmes culturels
auxquels elle apporte son expérience et
son expertise dans le domaine des arts vi-
suels et de la recherche. En plus de ses ac-
tivités académiques, elle a contribué a de
nombreuses interventions, publications et
expositions. Hélene Mutter a notamment
été lauréate de plusieurs prix et bourses,
et son travail a été reconnu par des institu-
tions telles que le Centre Pompidou a Paris
et le ministere de la Communauté fran-
caise de la Fédération Wallonie-Bruxelles.

Démarche

« Here, There » - photographies
numériques infrarouge noir et blanc
-2022

Projet au long-court, « Here, There » associé
une approche photographique et la réalisa-
tion d'un documentaire de création entre
la France et la région du Golfe, en Arabie
Saoudite, au Koweit et en Irak. Ce projet
fait suite a 15 années de recherches autour
d’archives militaires francaises de la guerre
du Golfe de 1991. En portant un regard so-
ciologique sur ce conflit, plus de 30 ans
apres, et en analysant le phénomene de la
guerre et particulierement sa représenta-
tion, ce projet interroge la multiplicité des
points de vue posés sur un méme conflit.
Produites a I'aide d’une technologie dont
lorigine est militaire, ces photographies
en infrarouge noir et blanc ont été prises a
Jeddah, en Arabie Saoudite en 2022.

Helen Mutter

Born in 1989, France.
Lives and works between Saudi Arabia and
France.

Biography

Héléne Mutter is an artist, researcher
and holder of a doctorate in Art and Art
Sciences. At the crossroads of artistic work
and theoretical reflection, she also super-
vises various cultural programs to which
she brings her experience and expertise in
the field of visual arts and research. In ad-
dition to her academic activities, she has
contributed to numerous interventions,
publications and exhibitions. Hélene Mut-
ter has notably been the recipient of seve-
ral prizes and scholarships, and her work
has been recognized by institutions such
as the Center Pompidou in Paris and the
Ministry of the French Community of the
Wallonia-Brussels Federation.

Approach

“Here, There” - black and white
infrared digital photographs - 2022

A long-term project, “Here, There” com-
bines a photographic approach and the
production of a creative documentary
between France and the Gulf region, in
Saudi Arabia, Kuwait and Irag. This project
follows 15 years of research around French
military archives from the 1991 Gulf War. By
taking a sociological look at this conflict,
more than 30 years later, and by analyzing
the phenomenon of war and particularly its
representation, this project questions the
multiplicity of points of view posed on the
same conflict. Produced using technology
of military origin, these black and white in-
frared photographs were taken in Jeddah,
Saudi Arabia in 2022.
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Mohamed Rachdi

Né en 1964 a Goulmima, Maroc.
Vit et travaille entre Casablanca et Mar-
rakech.

Biographie

Apres 25 années passées a |'étranger, Mo-
hamed Rachid retourne au Maroc ou il vit
et travaille.

Artiste, critique d’art et commissaire d’ex-
positions, Mohamed Rachdi a réalisé de
nombreuses expositions individuelles et
collectives au Maroc et a I'étranger. Ses
ceuvres sont dans plusieurs collections au
Maroc, au Moyen-Orient, en Europe et USA.

Mohamed Rachdi a publié de nombreux ar-
ticles d’essai et préfaces de catalogues ainsi
que des ouvrages sur l'art contemporain.

Démarche

Le Laboratoire de la Bibliothéque de
Majnoun, (fragment), 2020.

Sur les toits de Casablanca, Mohamed Rac-
hdi ne cesse de contempler, de créer et de
recréer le panorama en continuel change-
ment de la mégalopole, en partageant le
fruit de son travail sur les réseaux sociaux.
Avec le confinement, le besoin de voir et
de vivre l'espace extérieur augmente et
I'attention devient plus intense. Son désir
créatif redouble alors et se met a ceuvrer
dans I'espace-méme entre ses yeux et le
spectacle environnant qu'il scrute : les pa-
rois vitrées surélevant le garde-corps des
terrasses. A I'aide d'un jeu alphabétiques
pour enfants, il déploie des mots en poly-
chromie sur la ville.

Cette nouvelle approche centrée sur le mot
se détachant sur un fond urbain Sinscrit
parfaitement dans la continuité d’un projet
que l'artiste développe depuis presqu’une
quinzaine d'années sous lintitulé Le Labo-
ratoire de la Bibliotheque de Majnoun.

Mohamed Rachdi

Born in 1964 in Goulmima, Morocco.
Lives and works between Casablanca and
Marrakech.

Biography

After 25 years spent abroad, Mohamed
Rachid returns to Morocco where he lives
and works. Artist, art critic and exhibition
curator, Mohamed Rachdi has produced
numerous individual and group exhibitions
in Morocco and abroad. His works are in
several collections in Morocco, the Middle
East, Europe and the USA. Mohamed Rac-
hdi has published numerous essay articles
and catalog prefaces as well as works on
contemporary art.

Approach

The Majnoun Library Laboratory,
(fragment), 2020.

On the roofs of Casablanca, Mohamed Ra-
chdi never stops contemplating, creating
and recreating the constantly changing
panorama of that metropolis, sharing the
fruit of his work on social networks. With
the confinement, the need to see and expe-
rience the outdoor space increases and at-
tention becomes more intense. His creative
desire then redoubles and begins to work
in the very space between his eyes and the
surrounding spectacle he scrutinizes: the
glass railing of the terraces. Using an alpha-
betical game for children, he displays poly-
chrome words on the city.

This new approach centered on the word
standing out against an urban background
fit perfectly into the continuity of a project
that the artist has been developing for al-
most fifteen years under the titleThe Ma-
jnoun Library Laboratory.
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Mostapha Romli

Né en 1967 a Touissit, dans I'Oriental maro-
cain.

Vit et travaille entre Ifitry, Casablanca et
Cueza.

Biographie

Mostapha Romli artiste visuel contempo-
rain, il sonde les interstices entre I'esthé-
tique et 'éthique tout en explorant limpact
des nouvelles technologies sur la narration
artistique. Au cceur de sa démarche se
découvre un monde dexpérimentations
hybrides ou la fusion des médiums prend
forme a travers des peintures, des photo-
graphies, des textiles, et des céramiques.
Un patchwork de textures visuelles, une
juxtaposition de techniques incarnent une
esthétique double qui transcende son
ceuvre. Son approche artistique unique lui
a valu de nombreuses expositions indivi-
duelles et collectives dans des galeries et
des musées de renommée internationale.

Démarche

New York again, photographie et
collage, 2024.

La photographie de Mostapha Romli est
attentive aux préoccupations liées a l'en-
vironnement, a I'écologie et a Ihistoire. La
série photographique «New York again»,
est un mélange entre les éléments ar-
chitecturaux de la ville de New York et les
glaciers du pole nord. Lartiste procéde par
collage subtile, a peine perceptible et joue
sur le renversement des éléments architec-
turaux qui deviennent des lignes de fuite
perspectivistes, presque des armes mena-
cants, qui sorientent vers le glacier, au fond
de l'image. Cette composition dérangeante
souhaite déstabiliser, questionner et en fin
de compte informer le spectateur sur un
état de faits de notre monde et de sa fra-
gilité. Uartiste dénonce ainsi 'antagonisme
entre nature et civilisation; ce sont les pays
les plus développés qui détruisent I'eau, la
terre, I'air, réserves de notre futur.

Mostapha Romli

Born in 1967 in Touissit, in eastern Morocco.
Lives and works between Ifitry, Casablanca
and Cueza.

Biography

A contemporary visual artist, he probes the
interstices between aesthetics and ethics
while exploring the impact of new techno-
logies on artistic storytelling. At the heart
of his approach lies a world of hybrid expe-
riments where the fusion of mediums takes
shape through paintings, photographs,
textiles, and ceramics. A patchwork of vi-
sual textures, a juxtaposition of techniques
embody a dual aesthetic that transcends
his work. His unique artistic approach has
earned him numerous individual and group
exhibitions in internationally renowned gal-
leries and museums.

Approach

New York again, photography and
collage, 2024.

Mostapha Romli's photography is attentive
to concerns related to the environment,
ecology and history. The photographic se-
ries «New York again», is a mix between the
architectural elements of New York City
and the glaciers of the North Pole. The ar-
tist uses subtle, barely perceptible collage
and plays on the reversal of architectural
elements which become perspectivist lines
of flight, almost threatening weapons,
which are oriented towards the glacier, at
the bottom of the image. This disturbing
composition aims to destabilize, question
and ultimately inform the viewer about the
facts of our world and its fragility. The artist
thus denounces the antagonism between
nature and civilization; it is the most deve-
loped countries which are destroying wa-
ter, land, air, and reserves of our future.
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Amy Sow

Née en 1977 a Nouakchott, Mauritanie.
Vit et travaille Nouakchott, Mauritanie.

Biographie

Artiste plasticienne autodidacte, a [lins-
tar des autres artistes de son pays. Elle se
passionne tres tot pour la peinture et la
calligraphie. Oscillant entre la peinture, la
photographie, la sculpture et linstallation,
la femme et sa ville natale Nouakchott
restent le sujet de prédilection de cette
artiste. Créer est, dit-elle est « la meilleure
fagon d’exprimer ma liberté. Une liberté
que je voudrais vivre pleinement et que
souhaite a toutes les femmes ». Depuis sa
participation en 2012 au coté de lartiste
Mansour Kébé a la biennale de Dakar, Amy
Sow est invitée régulierement dans des
manifestation internationales et des rési-
dences de création a travers le monde.

Démarche
Nouakchott, photographie, 2024.

La balade photographique d’Amy Sow le
temps d'un week-end dans les rues de
Nouakchott afin de saisir ses réves, ses dé-
lires, ses réalités et ses mysteres. Apres sa
fondation, en 1957, la ville de Nouakchott
est devenue «le point de cristallisation d’un
phénomene beaucoup plus massif : le pas-
sage d'une société nomade a une société
urbaine ». La concentration massive d’habi-
tants de tous bords, de toutes ethnies com-
posant la Mauritanie joue un réle impor-
tant dans le changement des mentalités
et des rapports sociaux. Le noyau urbain de
la ville initié en 1957 sur la base d’un plan
orthogonal, ne grandit pas vers le ciel mais
s'étend horizontalement sur le sable et les
coquillages. Cette ville, symbole de 'unité
mauritanienne est un lieu de métissage, de
liberté et de mixité par excellence.

Amy Sow

Born in 1977 in Nouakchott, Mauritania.
Lives and works in Nouakchott, Mauritania.

Biography

Amy Sow is a self-taught visual artist, like
other artists in her country. She developed
a passion for painting and calligraphy very
early on. Oscillating between painting,
photography, sculpture and installation,
woman and her hometown Nouakchott
remain this artists favorite subject. Crea-
ting, she says, “is the best way to express
my freedom. A freedom that | would like to
experience fully and that | wish for all wo-
men.” Since her participation in 2012 along-
side the artist Mansour Kébé at the Dakar
Biennale, Amy Sow is regularly invited to in-
ternational events and creative residencies
around the world.

Approach
Nouakchott, photography, 2024.

Amy Sows photographic stroll over
a weekend through the streets of
Nouakchott to capture her dreams, her
delusions, her realities and mysteries. After
its founding in 1957, the city of Nouakchott
became “the crystallization point of a much
more massive phenomenon: the transition
from a nomadic society to an urban so-
ciety”. The massive concentration of inha-
bitants of all stripes, of all ethnic groups
making up Mauritania plays an important
role in changing mentalities and social re-
lations. The urban core of the city, initiated
in 1957 on the basis of an orthogonal plan,
does not grow towards the sky but extends
horizontally on the sand and shells. This
city, symbol of Mauritanian unity, is a place
of crossbreeding, freedom and diversity par
excellence.
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Bertrand Stofleth

Né en 1978, Vit et travaille a Lyon.
Biographie

Bertrand Stofleth est diplémé de I'Ecole Natio-
nale Supérieure de la Photographie d’Arles. Sa
pratique de la photographie explore les codes
du style documentaire et croise recherches
plastiques, collaborations et écritures. Il ar-
pente les territoires, questionne leurs condi-
tions contemporaines d’habitations et inter-
roge les paysages dans leurs usages et leurs
représentations.

Démarche
Atlantides, photgraphie, 2024.

Le projet Atlantides, propose dinterroger les
paysages et les habitants de la facade atlan-
tique francaise. Il arpente les abords du littoral
(dutraitde cbtealarriere-pays)depuis la pointe
Bretonne jusqu’a la frontiére avec I'Espagne. A
la rencontre d’experts et d’habitants, il explore
les différents enjeux du littoral contemporain
face aux conséquences liés au réchauffement
climatique (érosion, submersion marine, bou-
leversements des écosystemes et de la biodi-
versité, tourisme de masse...). Ce travail pro-
pose un nouveau récit paysagé contemporain
et explore ses différents modes d’habitation.
Il détaille dans le territoire ce qu'il offre de ré-
silience possible, comme autant d’alternatives
qu’il y a de cultures et d’adaptations a un éco-
systéme terrestre globalisé.

Atlantides, Plage de I'Horizon, Lege-Cap-Fer-
ret, juillet 2022 Bunkers du mur de l'atlantique,
construits en 1943, effondrés et partiellement
submergés sur la plage de I'Horizon, en Gi-
ronde, témoins du recul du trait de cote.

Atlantides, immeuble « le Signal », Boulevard
du Front de Mer, Soulac-sur-Mer, juillet 2022.
Immeuble érigé en 1967, il était situé a 200
metres de la mer. Suite au recul de la cote il fut
abandonné en 2014 pour raison de péril, car a
quelques pas du créte de la dune, il menace de
basculer. Son démantelement final est effec-
tué en 2023.

Atlantides, Golf de la Presquile, LAiguil-
lon-la-Presquile, juillet 2022 Golf construit sur
'emplacement du quartier pavillonnaire de la
Faute sur Mer submergé en février 2010 par la
tempéte Xinthia. Vingt-neuf personnes avaient
péri et six cents maisons avaient été dévastées.
Des arbres ont été plantés sur le site des mai-
sons disparues. En 2022, les communes voisines
de la Faute-sur-Mer et de I'Aiguillon-sur-Mer, si-
nistrées lors de la catastrophe, fusionnent ad-
ministrativement en une nouvelle commune :
I'Aiguillon-la-Presqu’ile.

Bertrand Stofleth

Born in 1978, Lives and works in Lyo.n
Biography

Bertrand Stofleth graduated from the Ecole

Nationale Supérieure de la Photographie in
Arles. His photography practice explores the
codes of documentary style and combines
visual research, collaborations and writing.
He surveys the territories, questions their
contemporary living conditions and questions
the landscapes in their uses and their repre-
sentations.

Approach
Atlantis, photography, 2024.

The “Atlantides” project proposes to question
the landscapes and inhabitants of the French
Atlantic coast. It surveys the coastline (from
the coastline to the hinterland) from Pointe
Bretonne to the border with Spain. Meeting
experts and residents, he explores the various
issues facing the contemporary coastline in
the face of the consequences linked to glo-
bal warming (erosion, marine submersion,
upheavals in ecosystems and biodiversity, mass
tourism, etc.). This work offers a new contem-
porary landscape story and explores its diffe-
rent modes of habitation. In terms of possible
resilience, he details how the territory offers,
as many alternatives as there are cultures and
adaptations to a globalized terrestrial ecosys-
tem.

Atlantides, Plage de I'Horizon, Lége-Cap-Fer-
ret, July 2022 Bunkers from the Atlantic Wall,
built in 1943, now partially submerged on Plage
de I'Horizon in Gironde, witness to the retreat
of the coastline.

Atlantides, <le Signal» building, Boulevard du
Front de Mer, Soulac-sur-Mer, July 2022 Built in
1967, it was located 200 metres from the sea.
Following the retreat of the coastline, it was
abandoned in 2014 for safety reasons, as it is
just a few steps from the crest of the dune and
threatens to topple over. Its final dismantling is
scheduled for 2023.

Atlantides, Golf de la Presquile, LAiguil-
lon-la-Presqu’ile, July 2022 A golf course built
on the site of the residential area of La Faute
sur Mer submerged in February 2010 by storm
Xinthia. Twenty-nine people died and six hun-
dred houses were devastated. Trees have
been planted on the site of the lost houses.
In 2022, the neighbouring communes of la
Faute-sur-Mer and [Aiguillon-sur-Mer, which
were affected by the disaster, will merge admi-
nistratively to form a new commune: l'Aiguil-
lon-la-Presqu’ile.
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Nassef Touaf

Biographie

Né au Canada en 2002. Apres obtention
de son Baccalauréat en Arts Appliqués du
Lycée Ben Barka (Oujda), Nassef sinstalle
en France ou il obtient son diplome d’art a
I'Ecole Supérieure d'Art et de Communica-
tion de Cambrai en 2023. Il rejoint ensuite
le vidéaste Alain Declercq a Paris pour un
stage tout en poursuivant son travail d’ar-
tiste numerique 3D.

Démarche

Se positionnant principalement entre l'art
génératif, 'animation 3D et le design gra-
phique ses travaux traitent des themes de
la surveillance de mass, de la critique du
capitalisme sauvage et de la culture consu-
meériste qu’il exécute par le biais de divers
médiums et logiciels en les articulant a des
récits narratifs ou sous forme de mono-
logue encadrant le projet dans un théme
spécifique. Ses travaux <inspirent des
ceuvres de science-fiction, d'artistes tels
Francois Vautier, Hito Steyerl, de I'anima-
tion 3D de lan Hubert et de collectifs d'art
comme Orphan Drift, et Actual Objects.

Nassef Touaf

Biography

Born in Canada in 2002. After graduating
from Lycée Ben Barka (Oujda) in applied
Arts, Nassef moved to France where he
received his art diploma from Ecole Supé-
rieure d’Art et de Communication in Cam-
brai in 2023. He then joined video artist
Alain Declercq in Paris for an internship
while continuing his work as a 3D digital
artist.

Approach

At the intersection of generative art, 3D
animation and graphic design his works
deal with themes of mass surveillance, criti-
cism of capitalism and consumerist culture
which he performs through various me-
diums and softwares by articulating them
to narrative stories or in the form of a mo-
nologue framing the project within a spe-
cific theme. His work is inspired by science
fiction, and artists such as Francois Vautier,
Hito Steyerl, the 3D animation of lan Hu-
bert and art collectives like Orphan Drift,
and Actual Objects.
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Jaouad Embarki

Né le 13 septembre 1970, a Jerada, Maroc.
Vit et travaille a Oujda, Maroc.

Biographie

Jaouad Embarki est I'une des figures im-
portantes de l'art dans la région d’Oujda et
dans le Maroc. Son ceuvre est déroutante
et protéiforme, intégrant sculpture, pein-
ture figurative et projets darchitecture
intérieure. Il n'hésite pas a expérimenter
différents médiums et a détourner les ob-
jets de leur contexte, et les combiner avec
d’autres, accordant une trés grande impor-
tance aux processus créateurs mais sans
négliger la finition et le résultat final.

Il est enseignant a lInstitut National des
beaux-arts , annexe Oujda ; son ceuvre a
été exposée au Maroc et a l'étranger.

Démarche

Dans le cadre du vernissage de I'événement
Orienta 8éme édition a I'hotel Radisson de
Saidia en avril 2024, Jaouad Emabraki pré-
sente une performance sculptée intitulée:
«la fondation». En effet, I'artiste travaille sur
la figure de Moulay Hassan 1er, son cheval
et ses deux vizirs fondant la ville de Saidia
en 1883. Lartiste est accompagné par un
quatuor de jazz oriental composé de Mo-
hammed Saidi, luth, Abdellatif Berrahma,
saxophone, Mohammed Elyaouti, violon et
Abdelmajid Berramdane, percussion.

Lartiste opte pour un matériau particu-
lier, 'éponge noire, et utilise la technique
de la taille qui consiste a supprimer de la
substance dans un bloc d'un volume de
deux metres cube. Uartiste fait ainsi surgir
la figure de Moulay Hassan 1er, son cheval
et ses deux vizirs de ce bloc a l'aide de cou-
teaux et de cutters.

La performance, en présence d'un public
nombreux, a duré toute une journée. La
taille est la technique la plus ingrate de la
sculpture puisqu’elle nautorise aucune er-
reur et symbolise la lutte engagée par I'ar-
tiste avec la matiere muette pour lui don-
ner une forme et un sens.

Jaouad Embarki

Born in 13 septembre 1970, Jerada, Morocco.
Lives and works in Oujda, Morocco.

Biography

Jaouad Embarki is one of the important fi-
gures of art in the Oujda region and in Mo-
rocco. His work is confusing and protean,
integrating sculpture, figurative painting
and interior architecture projects. He does
not hesitate to experiment with different
mediums and to divert objects from their
context, and combine them with others,
granting great importance to the creative
processes but without neglecting the finish
and the final result.

He is a teacher at the National Institute of
Fine Arts, Oujda. His work has been exhi-
bited in Morocco and abroad.

Approach

As part of the opening of the Orienta 8th
edition event at the Radisson hotel in Saidia
in April 2024, Jaouad Emabraki presented a
sculpture performance entitled: “the foun-
dation”. The artist performed an in situ
sculpture of the figure of Moulay Hassan
I, his horse and his two viziers founding
the city of Saidia in 1883. The artist was
accompanied by an oriental jazz quartet
composed of Mohammed Saidi (lute), Ab-
dellatif Berrahma (saxophone), Moham-
med Elyaouti (violin), and Abdelmajid Ber-
ramdane (percussion).

Using knives and cutters he worked to carve
out of a two cubic-meter volume block of
black foam the figure of King Moulay Has-
san |, his horse and his two viziers.

The performance, in the presence of a large
audience, lasted a whole day. Carving is
the most thankless technique in sculpture
since it allows no error and symbolizes the
struggle engaged by the artist with a life-
less material to give it form and meaning.
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Les étudiants de I’Ecole Nationale d’Ar-
chitecture d’Oujda et de I'Institut Na-
tional des Beaux-Arts Annexe d’Oujda
ont collaboré activement avec leurs enca-
drants respectifs sur un projet commun
centré sur la ville du futur, exprimé a tra-
vers des ceuvres picturales libres. Leur tra-
vail explore une multitude de thématiques,
telles que les défis et les opportunités de
lurbanité, la durabilité, I'innovation tech-
nologique, la diversité culturelle, la problé-
matique du corps dans 'espace, I'aliénation,
la cohabitation et la mobilité, entre autres.
En abordant ces enjeux territoriaux divers,
ces jeunes artistes nous incitent a réfléchir
a la maniere dont nous souhaitons facon-
ner nos villes de demain, afin de créer des
environnements plus inclusifs, résilients
et esthétiquement riches. Leurs échanges
fructueux ont abouti a une série d'ceuvres
vibrantes, ou les couleurs et les formes se
mélent pour susciter 'imagination et la ré-
flexion. Chaque tableau est une fenétre ou-
verte sur un futur possible, ot interaction
entre 'homme et son environnement ur-
bain est explorée avec sensibilité et profon-
deur. En donnant voix a leur vision de la ville
de demain, ces jeunes artistes encouragent
un dialogue stimulant sur les valeurs et les
priorités qui fagonneront nos sociétés a ve-
nir. Leur engagement créatif offre un éclai-
rage précieux sur les aspirations collectives
pour un avenir urbain empreint de sens et
d’harmonie.

Students from the National School of
Architecture of Oujda and the National
Institute of Fine Arts Annexe of Oujda
actively collaborated with their respective
supervisors on a joint project focused on
the city of the future, expressed through
free pictorial works. Their work explores a
multitude of themes, such as the challen-
ges and opportunities of urbanity, sustai-
nability, technological innovation, cultural
diversity, the problematic of the body in
space, alienation, cohabitation and mo-
bility, among others. By addressing these
diverse territorial issues, these young ar-
tists encourage us to reflect on how we
wish to shape our cities of tomorrow, in
order to create more inclusive, resilient
and aesthetically rich environments. Their
fruitful exchanges resulted in a series of
vibrant works, where colors and shapes
blend to spark imagination and reflection.
Each painting is a window onto a possible
future, where the interaction between man
and his urban environment is explored with
sensitivity and depth. By giving voice to
their vision of the city of tomorrow, these
young artists encourage a stimulating dia-
logue on the values and priorities that will
shape our societies to come. Their creative
engagement offers valuable insight into
collective aspirations for an urban future
filled with meaning and harmony.
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Colloque Orienta, 8éme édition, 2024 « Ville et
Art en question »

Dans le cadre du festival ORIENTA 2024 I'équipe de recherche « Identité et Différence » de la faculté
des Lettres et des Sciences Humaines, Université Mohammed Premier, Oujda, et Association Réseau
d’Art A-48 organisent un colloque national sous le théme : « Ville et Art en question »

Le colloque « Ville et Art en question » cherche a explorer I'expérience esthétique de la ville du point
de vue de la réappropriation et de la création d’espaces de partages, de socialisation, et de mobilisa-
tion. En effet, Le role de I'art dans I'espace urbain implique diverses dynamiques spatiales et tempo-
relles qui conduisent a des interactions dialogiques, politiques et esthétiques. Ainsi, l'art dans la ville
peut contribuer sensiblement au développement urbain, au tourisme, a la santé publique, aux rela-
tions communautaires et au bien-étre général. D’autre part, il joue un role indéniable dans I'activisme
urbain et le changement social, en adoptant parfois des postures contestataires contre I'exclusion et
en faveur de I'égalité, « le droit a la ville », et 'écologie.

Cependant, la pratique de I'art dans I'espace public nécessite un cadre et un langage spécifiques qui
placent I'espace urbain et ses défis sociopolitiques au centre de la production.

Lobjectif principal de ce collogue est donc de faciliter les dialogues interdisciplinaires et les collabora-
tions entre chercheurs et praticiens en mettant I'accent sur les intersections de 'art, des espaces ur-
bains, de I'esthétique et de la politique de I'environnement. Il vise & mettre en lumiére divers aspects
liés a ces thématiques, tels que 'art et performance dans les rues, 'esthétique des espaces urbains et
Factivisme artistique dans ses espaces. Le rendez-vous aspire également a servir de plate-forme pour
la réflexion autour de la diversité des disciplines et des perspectives sur les relations complexes entre
espace urbain, I'art et ses répercussions éthiques, esthétiques et sociales. Cette diversité permet
une compréhension multiforme des relations, des significations et des pratiques qui émergent des
interactions entre I'art et la ville.

Le colloque qui se tient au sein du festival Orienta s'efforce d’offrir des perspectives et de promou-
voir une meilleure compréhension de la maniere dont ces interactions se déroulent dans différentes
régions, contribuant ainsi au discours plus large sur la vie urbaine, I'art et la transformation sociale.

Le colloque invite les universitaires, les artistes, et les chercheurs dans les sciences humaines et so-
ciales, a explorer et a discuter de divers aspects de I'art en relation avec les espaces urbains, tels que :
- Le réle de I'art dans la refonte du concept d’espace public, favorisant de nouvelles interprétations et

engagements,

- La capacité de I'art a offrir des voies innovantes et transformatrices pour la participation et I'impli-
cation des citoyens en milieu urbain,

- Le pouvoir de 'art d’activer, de capturer et de subvertir les expériences au sein des espaces urbains,
remettant ainsi en question les perspectives conventionnelles,

- La nature responsabilisante de I'art qui permet aux voix marginalisés au sein de la ville d’affirmer leur
présence et leur action,

- La production de nouveaux récits autour de I'organisation sociale dans les espaces urbains gentrifiés
a travers 'expression artistique,



- La capacité de I'art a remettre en question et a redéfinir nos rencontres sensorielles et perceptuelles
avec la ville,

Remettre en question et transformer I'espace urbain vers la formation d’'une culture et d’un urba-
nisme inclusifs.

- Le role intégral de 'art dans I'esthétique des mouvements sociaux urbains et leur engagement en
faveur de I'écologie et de 'environnement.

- Stratégies architecturales pour une durabilité équitable et une conscience écologique dans la ville.




La Saidat Ajroud et la vallée de Kiss,
Etat de la question sur les origines d’une frontiére

Hajar Feddoul, chercheuse en archéologie, université Ibn Tofail, Kénitra,
Maroc.

Montaser Laoukili, Directeur du Centre national du patrimoine rupestre,
Agadir Maroc.

Quand le sultan Moulay Hassan ler décida de baliser la frontiere entre 'empire chérifien du Maroc et
I'Algérie francaise avec des repéres visibles et fixes, il y fit construire la Casbah dite «Saidat ‘Ajroud». En
France et en Algérie, certains politiciens prétendaient que la frontiere entre les deux territoires devait
se situer au niveau de la riviere Moulouya, car a I'époque romaine, la riviere «Malva» séparait la Mauré-
tanie tingitane de la Maurétanie Césarienne. La riviere de Malva ne serait donc que I'ancien nom de la
Moulouya. D’autres arguaient que ce qu’on désignait par riviere Malva était I'actuelle riviére Kiss, et non
la Moulouya.

Le lectorat contemporain ayant des connaissances sur I'historicité de ce sujet aura tendance a simpli-
fier les choses, ergotera qu'il sagit des frontiéres actuelles entre les Etats du Maroc et de 'Algérie. Elles
seraient les héritieres des deux provinces romaines, pourtant, I'histoire est trop complexe et compliquée
pour se limiter a ces supputations simplistes qui ne sont que le reflet de projections contemporaines
en relation avec la situation politique actuelle. Il faut aborder le contenu de ces pages en écartant toute
interprétation biaisée dont on se ferait involontairement le relais, et qu'on tiendrait pour assurée, sans
s'en inquiéter davantage. Nous nous limiterons a I'analyse des données de la Maurétanie tingitane, pro-
vince romaine depuis I'an 40 apres J.C, bordée au nord par la mer Méditerranée, et a l'ouest par l'océan
Atlantique, tandis que les marques de ses frontieres se perdent au sud et a l'est.

Avant 'occupation romaine de I'Afrique du Nord, les rivieres et les vallées jouaient un réle frontalier
entre les diverses principautés locales. Tite Live a décrit la poursuite du roi Syphax par Massinissa, le chef
des Massaesyles. Syphax s'est enfui avec son armée a Tingi ou il a été accueilli par les Maures en 213 av.
J.C, et tant le poursuivant que le pourchassé ont emprunté une route terrestre. Si la chaine du Rif était
inaccessible aux cavaliers et aux convois de bagages, il en allait autrement avec un itinéraire partant de
Siga, a l'ouest de 'oued Tafna, pour alors traverser les plaines reliant 'Oued Kiss et la Moulouya, prenant
ensuite la direction de la trouée de Taza comme le faisaient avant les peuples préhistoriques; des que
I'on dépasse I'oued Inaouen, on suit le trajet des deux armées, jusqu’a la traversée de I'oued Ouergha, et
qui, de 13, pouvaient rejoindre la péninsule tingitane. Ce chemin s'avére en effet beaucoup plus pratique
que de passer par les montagnes escarpées de la chaine rifaine ou demprunter une voie maritime, d’au-
tant qu'il sagit ici d'imaginer celui emprunté par deux armées entiéres, celle en fuite de Syphax avec a
ses trousses celle de Massinissa. Tite Live lui-méme, en évoquant le retour de Massinissa de 'Espagne en
206 avant J.C, n'a pas manqué de souligner que le roi numide avait recu du roi maure Bagga la permission
de traverser son territoire en toute sécurité jusqu’au fief de son royaume.

Lauteur de « La Guerre de Jugurtha » a évoqué le role du fleuve appelé Mulucha en décrivant les
peuples d’Afrique: « ... Presque tous les Gétules et les Numides jusqu’au fleuve Mulucha étaient su-
jets de Jugurtha. Tous les Maures avaient pour roi Bocchus, qui ne connaissait que de nom le peuple
romain... ». On lit également chez le méme auteur: « ... Faites a votre gré la guerre a Jugurtha. Moi, je
ne franchirai pas la Mulucha, qui séparait du mien le royaume de Micipsa, et je ne permettrai pas a
Jugurtha de la traverser... ».

Tout doute est dissipé sur lidentité du fleuve Mulucha qui séparait les royaumes de Numidie et de



Mauritanie a I'époque des principautés locales, et la Moulouya semble étre le seul fleuve a jouer ce role.

Suite a l'assassinat du roi Ptolémée de Maurétanie en 40 aprés J.C. par l'empereur Caligula, Rome éten-
dit son emprise directe sur I'Afrique du Nord et, selon des sources classiques, une frontiere passait par
'embouchure du fleuve portant le nom de Malva. La description du géographe Ptolémée est précise
puisgu’elle suit « la ligne de longitude qui s'étend de 'embouchure de Malva jusqu’a son emplace-
ment 11°40’°, 26°37 ». Cette source a été utilisée dans la carte de coordonnées de Ptolémée pour nous
montrer que la frontiére sétend en diagonale du nord-ouest au sud-est. Ces données constituent un
argument supplémentaire pour certains qui assimilent le fleuve Malva a l'oued Kiss, qui coule du sud-est
vers le nord-ouest.

Indépendamment de la polémique qui a opposé les antiquisants sur l'identité de Malva, entre ceux qui
ont affirmé qu'il S'agit du fleuve Moulouya et ceux qui ont prétendu qu'il sagit de 'Oued Kiss, 'ensemble
des indices observés joue en faveur de la deuxieme interprétation, puisque les ruines romaines sont
dispersées de maniére assez homogéne sur la rive droite de 'Oued Kiss, alors que sur la rive gauche, on
n'en trouve que des traces insignifiantes. On peut les énumérer comme suit :

- Des traces d’exploitations minieres antiques a Ghar Rouban.

- Quelques pierres romaines réutilisées a la Casbah de Martimprey.

- Un fragment de dalle en marbre d’autel paléochrétien a Ain Reggada.

- Des tessons d'amphores, peut-étre romaines, a 'embouchure de 'oued Kiss.

- Des tessons romains douteux a Jebel Mahsseur.

- Des céramiques romaines trouvées récemment dans cing sites au nord-est du Rif sur
la bande méditerranéenne allant de Badis jusqu’a 'embouchure de la Moulouya.

- Seuls six sites de la région ont livré des monnaies romaines.

Certains chercheurs pensent que pour les Romains, méme s’ils N'occupaient pas de facon permanente
les zones situées a 'ouest de 'Oued Kiss et n'y ont pas construit de batiments remarquables, ces régions
ne leur étaient pas étrangeres, surtout quand on compare la connaissance qu'ils devaient en avoir a
celle, beaucoup plus incertaine, qu’ils avaient des régions situées au sud. La région frontaliere entre les
deux Maurétanies n'évoquerait plutoét qu'une poche difficile a contréler au sein méme de 'empire. Le
territoire est situé entre les plaines atlantiques et 'ouest de la Césarienne, et ces plaines abritaient des
villes, a 'abri d’'un maillage de camps militaires romains. Quiconque parcourt la description du géographe
Ptolémée des peuples de la région, peut constater sa relative précision quand il 'entame commencant
par 'ouest en progressant vers est, en revanche, cette derniere demeure ambigle lorsqu’on aborde la
région méridionale.

La liaison entre les deux Maurétanies sous la domination romaine est caractérisée par la présence de
hauts plateaux élevés dans un terrain accidenté, de sorte que le voyageur de I'époque ne trouve qu’une
seule route terrestre a travers la vallée de la Moulouya, allant du sud-ouest au nord-est. Il est évident que
cette disposition géographique n'a pas été négligée par les Romains, qui ont compris tres tot que cette
vallée n'était pas seulement un fait topographique parcouru par les bédouins du désert, mais qu'elle
représentait pour eux une dangereuse voie propice aux raids militaires et une frontiére mouvante qu'’il
était impératif de controbler.

Les expéditions de Suetonius Paulinus et Hosidius Geta ont suivi cet axe en pourchassant les autoch-
tones insoumis que Pline désignait par Barabri. Les Romains ont démontré la difficulté d’établir une pré-
sence constante dans les zones a 'acces difficile, et ceci a poussé I'historien Pierre Salama a penser que le



territoire situé entre Taza et Maghnia était une sorte de “no man’s land”, d’autant plus qu’aucune trace
de liaison réguliére par voie terrestre n'a pu étre décelée, et il écrivait a ce sujet: «entre Taza et Maghnia,
sinterposait sans le moindre établissement romain, un no mans land, fréquenté uniquement, sinon par
les Baquates, du moins par certaines tribus pastorales de grands sahariens remontant du Guir vers la
Basse Moulouya». Ce qui est curieux, c’est 'emploi par Pierre Salama d’un terme issu de la science mili-
taire moderne. Durant la Premiere Guerre mondiale, le terme «no mans land» était utilisé pour désigner
la zone étroite située entre les tranchées occupées par les deux adversaires, sur laquelle nul n'ose s'aven-
turer de peur d'étre exposé au feu de 'ennemi. Il est en effet difficile d'utiliser ce terme dans le cas d’'une
zone vaste comme celle qui s'étend entre Taza et Maghnia. Les projections des concepts contemporains
sur I'histoire ancienne sont des leurres que I'historien auguel méme un historien résiste difficilement.

Plusieurs indices nous poussent a favoriser 'hypothése d’'une liaison terrestre entre les deux Mauréta-
nies. Au début du llle siécle, les Romains nommerent le gouverneur Haius Diadumenianus qui étendit
son influence a la fois sur la Césarienne et la Tingitane. Il est illogique - a notre avis - que deux provinces
soient administrées par le méme gouverneur romain sans qu’un contact permanent existe entre elles.
En I'an 297 apres J.C, le César Maximien Héraclius revint d’Espagne et traversa la terre africaine, passant
de la Tingitane a la Césarienne par voie terrestre, ce qui pousse I'historienne Nouzha Boudouhou a s'in-
terroger sur la possibilité d'un lien entre le passage de Maximien et la piece frappée a son nom trouvée
a Oujda.

Apres I'avenement de ['lslam, les itinéraires hérités de I'époque antique ont changé, les géographes
arabes ont énuméré de nouvelles routes dont certaines servaient pour le passage des collecteurs d'im-
pots. La perception des frontiéres entre les principautés et empires était différente, et les pays du Ma-
ghreb sont intégrés dans le grand territoire de «Dar al-Islam».

A la fondation de la dynastie alaouite, Mahammad Ibn Ali Charif conquit des régions situées au sud de
I'Oranie alors sous la domination ottomane. Othman Pacha, le Dey d’Alger, envoya une lettre se plaignant
des actes du Charif de Sijilmassa. A cet égard, I'historien Al-Nasiri écrit: « .. Lorsque les soldats turcs sont
rentrés a Alger et ont informé Othman Pacha de I'état des sujets, et de ce qui leurs était arrivé a
cause du maitre de Sijilmasa, il a rassemblé ses conseillers pour discuter la question de Mahammad
et comment l'arréter.. Ils lui ont envoyé un message avec deux notables et savants algérois et deux
des Turcs les plus éminents. Les dirigeants savaient qu'il était inutile de combattre le Charif, parce
qu'il fait des raids, conquiert et pille, puis s’enfuit... Alors ils lui ont envoyé un message dicté par
I'écrivain Abu Al-Saoun Al-Mahjub Al-Hadariqui faisait partie de la délégation susmentionnée... ».
La lettre a exercé son effet sur Mahammad Ibn Ali Al-Charif, et il a promis d’arréter ses raids, Al-Nasiri
écrit :« ...le Charif était convaincu par la lettre et il a dit : Par Dieu, nous sommes tombés dans cet
embarras a cause des diables arabes qui nous ont conduits a combattre leurs ennemis et nous ont
amenés a désobéir a Dieu.. Il 'y a de puissance ni de force en dehors d’Allah, et je promets a Dieu
Tout-Puissant qu’aprés ce jour, je ne ferai aucun mal a votre pays ni a votre peuple, et je vous donne
la protection de Dieu et de son Messager, je ne traverserai pas la vallée de Tafna vers vous sauf si
cela plait a Dieu et a Son Messager. Il a écrit pour eux une alliance a cet effet avec le dey d’Alger. Le
Charif était satisfait que Dieu lui ait accordé les contrées de Sijilmasa et Daraa..».

Ainsi, et avant l'occupation de I'Algérie par la France en 1830, la vallée de la Tafna était considérée
comme la frontiére entre 'Ftat alaouite naissant et ['Algérie ottomane. Au milieu du XIXe siécle, la dé-
marcation des frontieres est devenue une réalité, des circonstances politiques dictées par les opérations
militaires et les conséquences de la bataille d’Isly et du traité de Lalla Maghnia. Uopinion était établie que
I'Oued Kiss serait une frontiere qui séparerait les deux pays, frontiere fixée par le sultan Hassan ler par
la construction de la Casbah de Saidat Ajroud par crainte de I'expansion francaise. La frontiére disparait
a la suite de l'occupation de Oujda en 1907 par les troupes coloniales francaises. Cette frontiere revint
bien plus tard rejouer son réle de séparation entre deux peuples, ou plutdt en divisant le méme peuple
qui vit dans deux pays.






Art, espace publique et sens du commun

Larbi Touaf, Université Mohammed Premier, Oujda, Maroc

Lart dans 'espace public nous pousse a réfléchir a la question du partage qui est au cceur de la no-
tion de communauté.ll sagit précisément du partage esthétique véhiculé par un activisme artistique et
culturel et qui prend tout son sens dans un contexte d’apathie politique voire méme civique, et qui peut
ouvrir des voies de créativité et d'expression artistique a la jeune génération souvent attirée par diverses
formes de divertissement individualisés par le profilage algorithmique intégré aux médias sociaux. Je
pose en effet a la suite de Bernard Stiegler que nous sommes dans une situation ot la collectivité est au
risque d'imploser a cause d'un marketing effréné qui sest emparé des nouvelles industries culturelles
que sont les médias sociaux et les plateformes de streaming et qui non seulement commandent le
type de contenus proposés mais proscrivent aussi le goQt et I'intérét des utilisateurs. C’est une véritable
guerre que livrent les industries de programmes qui sont devenues des psychotechnologies (Stiegler)
contre les institutions de programmes (institutions scolaires et culturelles) pour la captation de l'atten-
tion des jeunes.

Lobjectif ici est de démontrer comment la lutte contre 'appauvrissement des esprits et de I'imagina-
tion par un “capitalisme pulsionnel” dont le seul objectif est le gain, repose sur la réhabilitation du sen-
timent de collectivité qui semble aujourd’hui brisé par nos réalités excessivement consuméristes. Cette
entreprise de réhabilitation souligne I'importance du goQt ou de la sensibilité esthétique qui, comme
nous I'a enseigné Emmanuel Kant, est souvent associée a une tendance a la sociabilité. Lidée kantienne
du « sensus communis », entendu non pas comme sens commun mais comme sens de la communauté,
repose sur I'nypothese que le partage de la sensibilité au beau est un instrument majeur de transmis-
sion des valeurs esthétiques, dans la mesure ou chaque individu est censé avoir un certain degré de sens
esthétique.

Partant de 13, cette contribution essaie de réfléchir a la maniére dont, en sortant des musées, des
galeries et des circuits du marché spéculatif, I'art et la culturepeuvent non seulement contribuer au pro-
cessus de I'éducation culturelle et symbolique des individus mais aussi réhabiliter 'espace public comme
lieu d’échange et de constitution du “sensus communis” pour reprendre le concept kantien, c’est a dire
a créer une société.

Notre époque est caractérisée par un exces de dés/information mais dont le trait principal est le mar-
keting qui se pare du voile du divertissement. De plus, 'apparent désintérét général, et surtout chez les
jeunes, pour la chose publique, qui est devenu le trait dominant des sociétés contemporaines, témoigne
des effets dévastateurs que les technologies de linformation ont eu sur le public. Les médias sociaux ont
mis fin aux modeles classiques d’espace public ot les problemes peuvent étre rendus publics et débattus
de maniéere pacifique, et ou les tensions et les conflits peuvent étre gérés s'ils ne sont pas résolus. La
conséquence évidente est que la sphere publique prend de nouvelles formes qui restent encore a définir.

Ironiquement, cela se produit au moment méme ou les concepts d’espace public, de société civile, de
libertés individuelles et de démocratie participative font leur chemin dans notre région. Ces concepts
sont tous encore nouveaux dans notre contexte et sont donc peu théorisés et encore moins compris par
le plus grand nombre. Cependant, leur importance est de moins en moins étrangeére au citoyen moyen,
a mesure que les revendications populaires en faveur de meilleures politiques et d'une gouvernance plus
transparente augmentent, et que I'espace pour exprimer ces revendications s'élargit également.

Principe crucial d’'une société démocratique, la notion d’espace public continue doncd’alimenter les



débats, et d'autant plus que la notion de « démocratie participative » est considérée comme garante
de la bonne gouvernance et de la préservation du bien public. Ce postulat repose sur le réle crucial des
organisations de la société civile qui représentent les intéréts divergents, voire conflictuels, de différents
groupes.

Pourtant, on ne peut sempécher de constater qu'aujourd’hui 'espace public, historiquement bien défi-
ni et dont les acteurs ou les acteurs sont connus, est un concept noyé dans le « bruit » écrasant de « faits
alternatifs » ou d'opinions se faisant passer pour des faits diffusés par des entités virtuelles. De méme,
I'opinion publique, qui est le résultat certain d'une publicité saine des questions sociales, politiques et
économiques, est déformée et fragmentée par le monde virtuel des médias sociaux et numériques.
Par conséquent, récupérer 'espace public pour la culture et la performance artistique afin de freiner la
vague rampante de négativisme et d’apathie est de la plus haute nécessité dans un contexte désorienté.

Limportance de cette démarche repose sur l'idée que le partage de la sensibilité artistique est un
instrument majeur de transmission des valeurs esthétiques, chaque personne étant censée posséder
un certain degré de sens esthétique. Ainsi, la lutte contre les travers des contenus portés par les tech-
nologies numériques par le moyen de l'art et la culture dépend de la réhabilitation du sentiment de
communauté brisé par nos réalités consuméristes excessives. Cette entreprise souligne limportance du
go(t ou de la sensibilité esthétique qui,comme nous I'a enseigné Emmanuel Kant, est souvent associée a
une tendance a la sociabilité ; '« homme de got », nous dit Kant, est enclin a partager ses plaisirs esthé-
tiques, au point de ne pouvoir parfois en jouir qu’en compagnie d’autrui. Parce que tous les hommes ont
la méme puissance de go(t, ou que les conditions subjectives de la faculté de juger sont les mémes chez
tous les hommes, ils peuvent se communiquer entre eux leurs représentations et leurs connaissances et
partager la méme satisfaction ; Partager ce sentiment, c’est former une société, et c’est méme le début
de la civilisation.

Par conséquent, la notion kantienne de « sensus communis » qui résulte du principe partagé du ju-
gement esthétique -- compris non comme sens commun mais comme sens communautaire -- est fon-
dateur de la formation de communautés sur la base de subjectivités qui, en partageant I'expression
de leurs godts individuels, suscitent 'émergence d’'un espace d’échange, car chaque sujet est doté du
méme sens esthétique ou de la méme capacité a ressentir le plaisir de contempler ce qui est beau. Un
tel espace commun, qui fait défaut a lorigine, et qui ne nécessite ni ne suppose le consentement, mais




plutét de la différence, voire méme de la dissidence est a l'origine d’un sentiment - si ténu soit-il- de
communauté, tant cet espace commun est continuellement miné dans la société capitaliste hyper-indi-
vidualiste axée comme elle I'est aujourd’hui sur les soi-disant réseaux sociaux.

La question est alors de savoir comment réinventer le sens de la communauté, non pas comme la
figure hypertrophiée d'une unité d’unités construite sur le modele d'un soi élargi, ni comme celui d’'une
identité individuelle gonfiée en identité collective, mais comme une figure qui offre un espace pour des
singularités et donc un espace pour penser et débattre des formes et des modéles d’existence ou de
coexistence commune.

Incontestablement, ce sont les arts, les récits, les films, la musique, le théatre mais aussi la danse et la
poésie en tant qu'expressions de imaginaire individuel et collectif et de la symbolique qui constituent
le ciment qui assemble les piéces de la société que nous sommes tous et nous font sentir plus inten-
sément gqu'ensemble nous appartenons a un corps plus large. En d’autres termes, les arts, qu'ils soient
verbaux ou visuels, connectent les individus les uns aux autres, permettant au sentiment de communau-
té d’exister et de prendre forme. Les arts et la culture comme énergies créatrices et innovantes d’indivi-
dualités qui fondent la société procedent de ce que Jacques Ranciere appelle « le partage du sensible » :

Jappelle partage du sensible ce systeme d’évidences sensibles qui donne a voir en méme
temps l'existence d'un commun et les découpages qui y définissent les places et les parts
respectives. (..) Cette répartition des parts et des places se fonde sur un partage des es-
paces, des temps et des formes dactivité qui détermine la maniere méme dont un com-
mun se préte a participation et dont les uns et les autres ont part a ce partage. [9]

Le « partage du sensible » est un mode de perception et d’interaction avec le monde. C'est aussi une
mise en scene qui donne des roles et des responsabilités a ceux quiy participent. Dans I'espace public,
I'art et la culture (street art, peintures murales, théatre de rue, spectacles de musique et de danse... etc.)
et toutes les formes d’enthousiasme communautaire engendrent et stimulent une force créatrice prodi-
gieuse.Comme le note Rémi Astruc, chansons, poemes, slogans, romans, films, performances, sont, entre
autres, des formes d'invention et d’expression pour manifester et communiquer 'effusion qui conduit
souvent a la convergence des sujets en une seule entité organique qui prend soudain conscience d’elle-
méme. Cette convergence est alors vécue avec une intensité extraordinaire et les humains ressentent
trés vite le besoin de célébrer cet enthousiasme et cette merveilleuse sensibilité.
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« Au Fil des Rues : La Quéte des Transparents »

M. Hakim Boulouiz, Directeur de I'Ecole Nationale Supérieure d’Architec-
ture d’Oujda

A I'ére des réseaux sociaux, nous avons tous scrollé les profils de plus en plus récurrents de celles et
ceux qui étalent leur vie quotidienne, leurs derniers achats, leurs nouvelles découvertes culinaires, etc. Si
étre transparent implique d’étre totalement visible, cela signifie également étre totalement invisible, tel
une vitre bien nettoyée qui s'efface pour laisser transparaitre le sujet derriere elle. Ainsi, nous évoquons
les transparents malgré eux, ceux qui n'ont pas choisi la transparence, ceux qui subissent le fardeau de
lindifférence et de l'invisibilité, ceux qui ont I'impression de ne pas étre vus, donc de ne pas exister.

Les transparents seraient aussi ceux que les artistes ne représentent pas, ne sculptent pas, ne photo-
graphient pas. Ce constat est valable pour tout ce qui existe et tout ce qui nous entoure : la nature, les
humains, les animaux, les architectures et les objets.

Tout a commencé le jour ot le monde, les médias, la mode ont dicté que les gens normaux n'ont rien
d’exceptionnel ou de photogénique. Ils deviennent ainsi des transparents. Cest a ce diktat que Soppose
mon travail de rue, que je qualifie d’anti-carte postale. Comme tout photographe de rue, je suis habité
par une certaine curiosité : celle de voir comment l'autre évolue, de tenter de comprendre ce qui le
pousse a grimper aux murs, a sasseoir sur le trottoir plutdt que sur un banc chaud, a marcher avec une
seule chaussette, a porter une veste de ski en été, a faire un petit pas de danse au milieu d’'un passage
piéton. Mon but est de pousser le spectateur a sarréter et a réfléchir sur les multiples facettes de la
transparence urbaine, sur toutes ces saynetes vues sans étre vues et qui habillent magiquement et
mystérieusement nos rues. D’'autant plus que le transparent est encore plus transparent dans les villes
et au milieu de la foule.

Pour ma tache de recherche des transparents, jutilise le concept d'immersion. Cet aller-vers le sujet
est associé a I'usage du grand angle, par opposition aux téléobjectifs des paparazzi capables de capter
des scoops a distance pour le juteux fonds de commerce de la presse a scandale. Grace a 'immersion, le
spectateur éprouve le sentiment d’étre la. De ne plus étre dans le flux de la transparence, mais d’étre
face a mon obstacle. Je privilégie des appareils légers et relativement discrets. Cependant, l'outil ne va
pas enregistrer le monde tel quel, mais sous l'influence de la conceptualisation et du cadrage propre a
I'art photographique. Rappelons que toute image demeure une illusion. Un fragment du réel soumis a
linterprétation. Uobjectivité reste impossible des qu’on place un intermédiaire de vision, a cela jaddi-
tionne une intention de l'artiste, donc une grande dose de sa subjectivité, assumée ou non, peu importe !

Le photographe de rue doit s'assumer comme un chercheur de transparence sans préjugés, loin du
«prét a voir», qui souhaite rendre opaque un point de vue sur la ville et qui désire fabriquer un piege a la
vision qui a tendance a fuir. Son quotidien est fait de longues attentes, d’errances effrénées, de joies, de
ruses et de fausses joies, en attendant le moment artistique majestueux, nommé «linstant décisif» par
Henri Cartier-Bresson. Les transparents des villes, qu’ils soient humains ou objets, constituent une faille.
lls sont de plus en plus nombreux, de plus en plus transparents et les photographes de rue ont du pain
sur la planche.

Lacte artistique incarne une forme de lutte contre la transparence de I'autre avant de devenir un acte
contre la transparence de soi. Ainsi, la photo de 'autre devient une thérapie aussi bien pour soi que
pour l'autre. Toutefois, I'artiste se heurte a des dilemmes éthiques, naviguant entre curiosité légitime et
voyeurisme. Faut-il tout montrer au nom de cette lutte contre la transparence ? Limage est-elle toujours
justifiée afin de suggérer l'extraordinaire ? Ne devient-elle pas une banalisation ? Cependant, ot chercher



les transparents ? Partout ol peuvent vous amener vos pas, et vous éloigner du boulevard officiel et ras-
surant, pour se préoccuper davantage des impasses, des arriere-cours et grosso modo de linconnu, de la
bizarrerie, de 'extraordinaire, de la fagon de nos premieres images et nos mythes d’enfance.

A travers son art, il aspire a sublimer la simplicité en une ceuvre complexe, transformant la vitre en
vitrail, symbole de lumiére et de couleur dans un monde souvent trop transparent. Ainsi, le photographe,
devenu penseur de la ville, nous invite a réfléchir sur notre perception de la transparence et a reconnaitre
la valeur des étres souvent relégués dans lombre. Son regard nous pousse a redécouvrir l'ordinaire et
a célébrer les invisibles. En valorisant les transparents, il redéfinit la beauté et réimprime les moments
précieux du quotidien que I'on oublie trop souvent.




LA CITE VERTUEUSE, pour un espace public inclusif

M. Mohamed Ikoubaan - directeur Moussem Centre Nomades des Arts,
Belgique.

Le politologue américain Benjamin Barber a attiré I'attention a travers le monde avec son livre If Mayors
ruled the world: Dysfunctional Nations, Rising Cities (si les maires gouvernaient le monde). ‘Nous devons
revenir aux villes, berceau de la démocratie et de la culture. Les villes sont le champ de bataille des grands
courants de ce siecle. Les villes sont multiculturelles, ouvertes, participatives et démocratiques. Elles
créent leur propre réalité’.

Mais les débats sur la ville et 'impact de I'urbanisation sur nos sociétés ne datent pas daujourd’hui. Au
Xe siecle déja, le philosophe musulman Al Farabi a traité la question dans son livre «Opinions des habi-
tants de la Cité Vertueuse». Il y décrit la cité comme ‘la plus petite société qui puisse étre parfaite ou ver-
tueuse et conduire au bonheur de ses habitants. La vertu est en fait le bonheur de tous les habitants. La
cité vertueuse repose sur un juste équilibre hiérarchique entre les différentes parties qui composent la
justice’Toujours selon Al Farabi, cette cité a besoin d’une idéologie (opinions) et d'un gouvernant premier
ou «vertueux» (le faylastf). Ce gouvernant dispose d’une capacité intellectuelle et morale supérieure qui
lui permettent 'apprentissage des arts et de la vie en société.

Limpact positif de I'art sur notre bien-étre et sur les relations interhumaines est incontestable. Et ce
nest pas par hasard que les Nations Unies lancent, en 1966, un pacte international relatif aux droits
économiques, sociaux et culturels. Le pacte stipule, entre autres, que les Etats reconnaissent a chacun
le droit de participer a la vie culturelle, la liberté des activités créatrices, 'assurance du maintien, du
développement, de la diffusion de la culture et des bienfaits résultant de la coopération et des contacts
internationaux dans le domaine culturel. Néanmoins, I'acces a I'art reste souvent réservé a un groupe
restreint de la population qui en posséde seul les moyens intellectuels et financiers. Lart dans I'espace
public peut revétir, a premiére vue, un cratere plus accessible et plus démocratique mais reflete malheu-
reusement souvent le prolongement des rapports de pouvoir déséquilibrés et des inégalités dans nos
sociétés. Cet état de fait setrouve de nos jours contesté dans beaucoup de pays par des mouvements
d'inspiration anticoloniale et féministe, entre autres.

La décolonisation de I'espace public est une question qui se pose de plus en plus dans beaucoup de pays
européens, et plus particulierement dans ceux ayant un passé colonial. Plusieurs villes européennes sont
confrontées aujourd’hui a un mouvement de contestation de I'ordre établi. Ce mouvement est le résultat
des flux migratoires et de la présence de citoyens originaires des ex-colonies dans ces pays. Une grande
partie de la population issue de la diversité n'est pas ou n'est que mal représentée dans I'espace public.
Ces communautés exigent la réévaluation et la redéfinition des facons dont I'histoire et les influences
coloniales sont visibles et présentes dans ces villes. Ce processus peut prendre plusieurs formes, comme
de renommer des rues et des places, exiger le retrait ou la réinterprétation des statues et des monu-
ments, et aussi sattacher a une participation réelle des groupes divers a l'art et 'architecture publics.
La décolonisation de 'espace public est un processus complexe et souvent controversé, mais c’est aussi
une étape importante vers une société plus juste et inclusive. En réexaminant et en redéfinissant les
symboles et les récits présents dans nos espaces publics, nous pouvons créer des environnements qui
reflétent mieux les valeurs et les expériences de tous les citoyens qui y vivent.

La féminisation de I'espace public est a son tour une revendication des mouvements de femmes a
travers le monde. Ces mouvements proposent une approche visant a rendre les espaces publics plus in-






clusifs et accueillants pour les femmes. Cela implique la prise en compte de leurs besoins et perspectives
dans la conception, la planification et la gestion des espaces urbains. La féminisation de I'espace public
est une démarche essentielle pour créer des environnements urbains plus équitables et plus inclusifs.
En intégrant les besoins et les perspectives des femmes dans la conception et la gestion des espaces
publics, les villes peuvent devenir plus slres, plus accessibles et plus accueillantes. Linclusion des ceuvres
d’art et des monuments qui célébrent les femmes et leurs contributions peut renforcer la visibilité des
femmes dans I'espace public.

Les artistes, et plus particulierement celles et ceux qui font de I'espace public leur champ d’action, ont
une capacité indéniable d’entamer des réflexions profondes sur les problématiques susmentionnées et
de proposer des approches innovatrices, témoignant d’une véritable vision pour construire un espace
urbain juste et inclusif. En guise d'illustration, je souhaite mentionner brievement deux projets initiés au
sein du Centre d’Art Moussem récemment.

Dans le projet ‘Trans-architecture: performing power figures, I'artiste belgo-congolais John K. Cobra/Ro-
land Gunstpose des questions sur les lieux communs de commémoration des évenements historiques.
Les monuments en pierre et les statues sont les formes traditionnelles de commémoration en Europe,
tandis qu’en Afrique, ce sont principalement les corps humains qui font office de lieux de commémora-
tion. Le philosophe Achille Mbembe reproche a I'érection de monuments (coloniaux) de vouloir maintenir
les opprimés dans un état permanent de ‘transe’. Cest pourquoi il qualifie ce type de construction ‘d’ar-
chitecture de transe’. Cette architecture est rigide et cherche a perpétuer les classifications existantes.
Les activistes anticoloniaux luttent contre ce mode de pensée hiérarchique en déconstruisant physique-
ment les monuments. La ‘trans-architecture’ deJohn K. Cobra/Roland Gunstexplore une alternative a la
construction et a la déconstruction des monuments. Ses ‘performing power figures ne sont ni humaines,
ni architecturales: ce sont des organismes fluides qui évoluent avec la société. Elles sont construites en
‘kwanga’, un matériau afro-européen qui a le potentiel d’explorer différentes apparences sans atteindre
une forme finale. Il est tout et rien, partout et nulle part, toujours en transition: étant fluide, le corps ne
peut pas construire ou déconstruire une logique hiérarchique rigide.

Dans le projet ‘Q(ee)R Codes - Nouvelles frontiéres’ initié a Bruxelles, Iartiste belgo-italienne pose des
questions pertinentes sur la féminisation de I'espace urbain. Comment I'espace public et urbain nous
renvoie-t-il a nos assignations et positions genrées? Dans quelles conditions et pour quelles raisons un
espace est-il percu comme s(r ou hostile pour des femmes cis, trans et pour des personnes queer ou
non-binaires? Entre stratégies de visibilité et invisibilité, quels sont nos gestes quotidiens de résistance
et d’émancipation dans la rue et avec les autres. Le projet questionne la présence et I'expérience des
femmes cis, trans et personnes queer dans leurs villes. Via 'écoute et la recherche orale d'un c6té et la
création de nouveaux espaces d'imagination, de confrontation et de dialogue de I'autre,Q(ee)R Codes
- Nouvelles frontieres se veut une plateforme de réflexion pour raconter et ré-imaginer la place des
femmes dans 'espace public au travers de la réalisation d’'une série de balades sonores collectives dans
les différents quartiers de Bruxelles avec des personnes issues de différentes horizons géographiques et
culturels, de diverses générations et milieux sociaux et d’orientations sexuelles variées.



Art urbain au Maroc : les murs ont des choses a dire

Chourouq Nasri, Université Mohammed Premier, Oujda, Maroc

Street art au Maroc : contexte

Lorsque la ferveur révolutionnaire sest propagée en Afrique du Nord et au Moyen - Orient au prin-
temps 2011, les murs des villes de la région sont devenus des lieux de résistance face a la répression
d’Etat. Cependant, plutdt que de réprimer ce mouvement artistique urbain, les autorités marocaines ont
choisi de I'encadrer et de I'encourager. Cette décision, prise dans un contexte de réformes politiques an-
noncées en réponse aux manifestations, visait a offrir un espace Iégal au street art sans pour autant of-
frir autant de garanties que souhaitées au désir d’expression de liberté qu'il sous-tend. Au fil des années,
le gouvernement marocain a ainsi soutenu l'art urbain en parrainant des festivals comme Jidar - Toiles de
Rue a Rabat, ou encore le Sbagha Bagha du Casablanca Street Art Festival. En effet, plutét que de s'y op-
poser ouvertement, I'Etat marocain, confronté a 'émergence d'une forme artistique urbaine, le graffiti
déja bien connue pour étre délibérément perturbatrice, pratique contemporaine déja bien connue qui
avait émergé dans les rues de Philadelphie dans les années 1960, et peu aprés, dans les rames de métro
de New York, a eu le souci de I'encadrer pour ainsi mieux la controler.

Une révolution culturelle

Certaines des premiéres expressions du street art au Maroc ont eu lieu dans les années 1970. Révant de
faire éclater certaines normes emprisonnant l'art, des artistes tels que Melehi, Chabaa et Belkahia ont
exposé leurs ceuvres a Jemaa El Fna, la place principale de Marrakech, et ont réalisé des peintures sur les
murs d’Assilah au nord du Maroc, tragant les grandes lignes d'un musée a ciel ouvert. Ces expositions ont
pu soulever le voile qui séparait les citoyens de leur mémoire collective. Et si 'art urbain, dans le Maroc
d’aujourd’hui, n'agit pas en véritable hors-la-loi, dans la provocation et le défi continuel, le mot street
art est néanmoins porteur de dissidence, et méme d’espoir, bien qu'il soit tenu dans la limite de ce qui
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acceptable, entendu jusquau politiquement correct. Cest une forme artistique qui sachemine sur des
voies nouvelles, ouvrant le champ a des révélations inédites. Fétiche et sortilege, le street art donne du
sens au néant des rues et des facades des batiments. Les street artistes marocains affichent la une nou-
velle maniéere de sexprimer, menant une sorte de révolution culturelle qui titille la superbe de l'autorité.

Tzouri

Kharbachat est un événement d'art de rue initié en 2018 par le Collectif Tzouri, un groupe compo-
sé d'une dizaine dartistes et établi a Oujda. Le travail du collectif consiste a réaliser une large variété
de peintures murales a grande échelle dans des parties historiguement et culturellement importantes
de la ville. En 2009, les autorités locales d'Oujda avaient démoli 'école Pasteur, 'une des premiéres a
I'époque moderne au Maroc, remplacée depuis par une simple place publique. Pour lutter contre I'oubli,
Tzouri a réalisé une série de peintures murales représentant des figures emblématiques de I'art et de
la culture marocaine sur les murs nus et ternes qui entourent la place. Les images sy apprécient selon
deux niveaux. A premiére vue, on y voit un hommage a un groupe d’artistes locaux décédés récemment,
mais si 'on regarde plus avant, on comprend que ces peintures sont le résultat d’une action plastique ré-
troagissant sur la réalité. Uarticulation des formes et les jeux de couleurs donnent du sens a linarticulé,
comme siil exorcisait le néant d'une mémoire oubliée. Dans son essai, «Street Art: The Transfiguration of
Commonplaces» (Street Art : la transfiguration du banal), le philosophe Nicholas Alden Riggle note que
la rue est bien une ressource clé pour les artistes concernés; la capacité de parler a la ville et de dévelop-
per une interaction avec le public dans la rue et avec la rue elle-méme est essentielle (p. 249: 'art de la
rue ne peut donc étre véritablement compris que dans son rapport intrinseque avec ces relations. Il fait
véritablement partie du corps architectural de la ville. Qu’il Sagisse de peintures murales futuristes ou
de pochoirs, le street art est une déclaration artistique qui défie les normes de I'espace de la galerie ou
du musée et transforme la ville en une ceuvre d’art vivante.




Street art au féminin

Roksy et Drobys sont deux artistes qui ont décidé de contribuer a la scéne naissante du street art de Ca-
sablanca. Les deux femmes ont su reconnaitre le potentiel d'émancipation de cette forme d’expression
artistique, et si elles n'ont pas suivi le méme itinéraire, elles réalisent ensemble leurs impressionnantes
fresques murales. Entremélant graffitis et personnages de dessins animés populaires, I'objectif principal
de Roksy et de Drobys est de défier la hiérarchie spatiale qui organise une société marocaine patriarcale.

Car les artistes de rue, qu'ils soient hommes ou femmes, s'ils transgressent les frontieres, ne vivent pas
le défi de la méme maniere selon la catégorie a laquelles ils appartiennent. En effet, si tous les artistes
tendent a déployer un récit subversif qui trouve son champ naturel dans l'espace public, les femmes
doivent auparavant se battre pour étre acceptées dans cet espace encore dominé par les hommes. Et en
outre, elles nont méme pas toujours la possibilité d’avoir accés aussi facilement aux formations mémes
permettant déja d’apprendre a produire des portraits a grande échelle. Aussi, Roksy et Drobys ont d{
trouver le moyen de se distinguer de leurs homologues masculins. Toutes deux travaillent en utilisant
divers médias pochoirs, peinture, collages et incorporent des personnages de dessins animés dans leurs
peintures murales, créant ainsi un style personnel singulier: en offrant une visibilité publique a des per-
sonnages de bandes dessinées, un genre littéraire tout a fait marginal au Maroc, elles défient leur propre
marginalité de street artistes femmes et poussent leur création artistique aux confins des terrains d’ex-
pression habituels.

Murs rebelles

Euvre de commande ou non, le street art se vit fondamentalement sur un mode protestataire, en lutte
contre les différentes formes d’injustice spatiale se redéployant dans un monde de plus en plus urbanisé.
Les premiers graffeurs des métros de Philadelphie et de New York ont laissé une empreinte indélébile
sur I'histoire urbaine. Originaires de quartiers défavorisés, ils ont trouvé dans le graffiti une facon de s'af-
firmer en redessinant les espaces publics de leurs villes. Une des grandes aspirations des street artistes
marocains émane de leur désir de revendiquer leur droit a la ville (Lefebvre, 2009) tout en mettant en
valeur la singularité de leur inspiration créatrice. Lart de la rue au Maroc est une expérience plastique
attrayante qui répond aux exigences d'un langage international et qui exprime un besoin de renouvelle-
ment d’une tradition esthétique marocaine dense, chargée d’histoire.
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